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Verstehst du dich als ,Lehrerin®?

Entsprechend meines Einstellungsvertrages fungiere ich als Hochschulehren-
de, -lehrerin und soll als Hochschulprofessorin ein Amt ausfiillen. Dass die
HFBK Hamburg mich auf diesen Lehrstuhl berufen hat, heilst ja, dass mir zu-
getraut wird, diese Aufgabe des Lehrens zu ibernehmen. Natarlich kommt mit
dem Begriff des Lehrens sofort die Frage nach dem Lernen ins Spiel. Was soll
der Inhalt meiner Lehre sein, was kann man bei mir, oder von mir lernen? Was
ist das Lernziel einer Kunsthochschule?

Jedenfalls sehe ich mich in der Verantwortung, diese Rolle, die ich mit Ver-
tragsunterzeichnung 2010 tibernommen habe, zu definieren und zu gestalten.
Wir beschaftigen uns gemeinsam mit Kunstwerken, Ausstellungen, Filmen, mit
den Bedingungen fiir kulturelle bzw. asthetische Produktion und wir sprechen
uber Alltagsphanomene, Theorien oder politische und soziale Entwicklungen.
Die Herausforderung besteht erst einmal darin, eine Diskussion in Gang zu
bringen, in der alle Teilnehmenden Gehor finden. Es entsteht also durch diese
prinzipiell dialogische Struktur der Lehrveranstaltung eine Vertrautheit in der
Gruppe, zunehmend ein gemeinsames Vokabular und eine eigene Diskussi-

in Hinblick auf ein Leben, das sie leben wollen. Es gibt ja keinen Faden von
A nach B, dem man nur folgen muss, um Kunstler*in zu werden. Die Umwege
zahlen, es gibt immer auch jede Menge andere Optionen. Es geht darum, diese

Widerspriche zu sehen, sie auszuhalten, und sich zu ihnen zu verhalten.

Welche Momente haben dich besonders herausgefordert?

Besonders kompliziert war fiir mich und die ganze Klasse, wie fir die gan-
ze Gesellschaft, die fast zweijahrige pandemische Zeit, in der die Klasse
nur sehr eingeschrankt physisch zusammenkommen konnte. Diesem auf
sich selbst Zurtickgeworfensein der Studierenden in einem Lebensab-
schnitt, in dem eigentlich alles ausprobiert und moglichst viel zusammen
unternommen werden will und soll, etwas Verbindendes und Sinnvolles
entgegenzusetzen, war extrem herausfordernd. Was macht das mit dem
Prozess der kinstlerischen Arbeit, wenn gleichzeitig das soziale Leben
stillsteht und auch die Jobs, die das Studium mitfinanzieren, wegfallen.
Fir viele Studierende bedeutete diese Zeit ein absolute Sinnkrise, das
kunstlerische Studium, das sich ja auch stark um ein eigenes Wollen dreht
und die Vorstellungen eines kunstlerischen Lebensentwurfs betreffend.

Wie kann kollektive Zusammenarbeit

(zum Beispiel im Kontext einer Klasse) funktionieren?
Das kollektive Arbeiten funktioniert meiner Meinung nach besser
in einer bestehenden Klasse, weil hier bereits eine Vertrauensbasis
vorhanden ist. Die schwierigen Prozesse, welche Thematik wird wie
erarbeitet mit welchen Mitteln, wer setzt sich mit seinen Vorstellungen
durch, wer fiihlt sich nicht genug reprasentiert, wer tragt wieviel bei,
sind dadurch besser abgefedert. Aber nattrlich gibt es, gerade hin-
sichtlich des Arbeitsvolumens, bei jedem Projekt immer auch Krisen-
situationen, wenn sich nicht alle gleich involviert zeigen. In der Regel
bildet sich so nach und nach ein Gruppenkern, diese Studierenden
treiben dann das Projekt voran. Dabei sehe ich mich als Moderatorin
und Hinweisgeberin, einfach auch weil ich alters- und biografiebe-
dingt viele solcher Aushandlungsprozesse schon erlebt habe. Wenn wir
wieder ein Projekt geschaftt haben ohne grofiere Krise, ist das fir alle
ein sehr begliickendes und schones Erlebnis.

Warum ist dir der Kontakt der Klasse zu anderen Institutionen — aulserhalb der

wem eine Geschichte. Besonders interessieren mich die Komplexitét
von Themen und Kontexten, die dann aufgefaltet und aktualisiert wer-
den konnen. Ich spreche ja hier auch vor dem Hintergrund, dass in
den 198oer Jahren, als ich studiert habe, kaum Professorinnen an den
Kunstakademien gab — ich kannte keine — und aulser Gabriele Munter
bzw. Paula Modersohn-Becker waren Kiinstlerinnen so gut wie nicht
sichtbar in Museen oder Galerien. Das ist der Ausgangspunkt fiir mei-
ne eigene konzeptuelle Positionierung.

Inwiefern hat sich deine eigene kiinstlerische
Praxis durch die Lehrtatigkeit verandert?

Die kuinstlerische Praxis entwickelt sich nattrlich immer weiter. Die Lehre an
der HFBK Hamburg sehe ich auch als Teil meiner kinstlerischen Praxis, an
der ich mich messen lassen muss. Durch die Lehre und dem Insistieren auf
den kollektiven Projekten ist mir auch ruckwirkend klar geworden, wie wichtig
diese flir mich in meiner eigenen Praxis sind. Zum Beispiel die Zusammen-
arbeit in meiner Band F.S.K., die wir 1980 an der Kunstakademie Minchen
gegrundet haben, war tiber die Jahre das wichtigste diskursive Training fur

onsgeschichte, auf die man sich dann in den folgenden Auseinandersetzungen Gibt es Erwartungen, die du zu Beginn der Professur hattest, die sich nicht ein- Hochschule — wichtig (z.B. Off-Spaces wie Friese und Frappant, der Ausstellungs- meine kinstlerische und konzeptuelle Entwicklung. Oder die Projekte Foh-

immer wieder beziehen kann. gelost haben? Gibt es etwas, was du anders machen wiirdest, wenn du heute eine raum in Bad Télz, der Friedhof Ohlsdorf, der Kunstverein Springhornhof, das renwald oder Memory Loops, fir die ich jeweils mit einem groflen Team - fiir

In dieser Situation sind wir alle Lernende und Lehrende zugleich, aber mit Professur antreten wiirdest? Maetzelhaus oder das Literaturhaus Hamburg)? die Recherche, die Umsetzung, die begleitenden diskursiven Veranstaltungen
) 8 8

dem wichtigen Unterschied, dass ich dafiir bezahlt werde und letztendlich
auch Entscheidungen treffen kann, die das Fortkommen der Studierenden be-
treffen. Dieses strukturelle Machtverhilinis kann und darf ich nicht aus dem
Blick verlieren, auch wenn ich an einem moglichst intensiven Diskurs mit den

Studierenden interessiert bin.

Was fiir ein Lehrprinzip vertrittst du? Was ist dir in deiner Lehre wichtig?

Die Arbeit mit der Klasse an der Kunsthochschule stelle ich mir als eine
Situation ahnlich eines Komposthaufens vor. Alles Mogliche kommt hier
erst einmal unzensiert zusammen und dann entsteht durch all das eine
Energie, die Temperatur erhoht sich, verdichtet sich und mit diesen ,kom-
munikativen® Prozessen bildet sich ein neuer Aggregatzustand. So sehe
ich die Klasse. In den Momenten, in denen es gart und blubbert, passie-
ren die kreativen Prozesse.

Ich stelle mir meine Lehre jedenfalls nicht so vor, wie Joseph Beuys es
einmal fuir seine Lehre an der Kunstakademie Diisseldorl formuliert hat,
dass er sich dabei als ,Faden im Reagenzglas® sieht und sich also an die-
sem Faden wihrend des Kristallisationsprozesses die Kristalle bilden...
Dieses Bild finde ich ziemlich schwierig, denn als Professor*in bin ich
nicht der Master oder die Mutter, an deren Nabelschnur neue Kiinst-
lerembryos wachsen. Dieses Bild haben wir auch im Gruppenprojekt.
ick
zum Themenkomplex ,,Wie werde ich Kinstler*in® aufgegriffen: Die

Dieser Punkt ist auch eine Flache, ein doku-sience-fiction-ales Horst

Kunsthochschule als Nahrboden fiir eine Aufzucht von nachwachsenden
Kiinstlerinnen im Neoliberalismus.

Die Kunsthochschule ist fiir mich ein Moglichkeitsraum, in dem Leute
etwas und sich selbst ausprobieren kénnen und ihnen so viel Zeit und
Unterstutzung dafiir gegeben wird, wie sie brauchen. Fragen, um die es
in dieser Zeit gehen kann, sind beispielsweise: Was mache ich, wenn ich

etwas mache? Was kann ich bzw. was will ich kénnen? Was interessiert
mich? Wie geht kiinstlerisch arbeiten und forschen? Wann ist eine Arbeit
fir mich fertig? Wo will ich damit hin im Kunstsystem?

Wahrend des Kunststudiums kann tber mehrere Jahre hinweg ver-
handelt und prazisiert werden, um was es den Einzelnen kinstlerisch,
konzeptuell und asthetisch geht, das ist ein unglaubliches Privileg.
Aber es geht eben nicht nur darum, diese Zeit so kreativ und experi-
mentell wie méglich zu nutzen, sondern auch herauszufinden: Wie will
ich leben? Welche Rolle sollte kiinstlerische Produktion in der Ge-

sellschaft spielen, was muss sich verandern an diesem System, was ein

paar Wenige sehr reich macht und fast alle nicht ernahren kann. Wenn
sich also ein/e Student®in nach diesem jahrelangen Auseinanderset-
zungsprozess fiir die Kunst als Berufsfeld entscheidet, dann ist das
mit ziemlicher Sicherheit die richtige Entscheidung in meinen Augen.
Dieses Berufsfeld ist ja grols, es gibt viele Sparten, in denen man sich
mit einem Kunststudium mit dem erworbenen Wissen verwirklichen
kann. Denn nattirlich missen wir den Studierenden auch vermitteln,
dass es viele Moglichkeiten gibt, als Kiinstler*innen tatig zu sein, einen
Platz in der Gesellschaft zu behaupten und nicht dabei in erster Linie
an den Kunstmarkt zu denken.

Inwiefern hat sich deine Einstellung zur Lehre

uber den Zeitraum der Professur verandert?

Wir agieren alle im Kontext einer historischen Kulturlandschaft, in die wir ver-
strickt sind, an die wir Forderungen und Winsche richten. Und wir bringen
alle unsere sozialen und klassenbezogenen Hintergrinde mit. Dieses kulturel-
le Feld immer wieder neu zu verhandeln und zu gestalten, das muss das Ziel
sein. Wie imaginieren wir uns als sensible und asthetisch aktive Menschen
eine gelungene Zukunft und kénnen darin sichtbar werden. Meine Einstellung
zur Lehre hat sich uber die Jahre vielleicht dahingehend prazisiert, dass ich
es immer dringlicher sehe, gesellschaftlichen Fragestellungen von Personlich-
keiten bearbeitet zu sehen, die sich mit kiinstlerischen Arbeits- und Produkti-
onsprozessen auseinandergesetzt haben. Also die Studierenden zu empowern

Wie empfindest du die aktuelle Struktur der Klasse? Hat s

Eigentlich hatte ich das Modell eines projektorientierten Studierens, wie es zum
Beispiel an der Merz Akademie Stuttgart oder an der Kunsthochschule Berlin-
Weiliensee praktiziert wird, im Kopf. Bevor ich an die HFBK Hamburg kam,
hatte ich an mehreren Kunstakademien eine Gastprofessur und hier immer
iiber den Zeitraum meines Iingagements eine offene Klasse, in der Gruppen-
projekte entstanden sind. Ich selbst kannte das Klassensystem der Kunstakade-
mien von meinem eigenen Studium, in dem wir Kunststudierende tiber Jahre
hinweg nur von einer Lehrperson betreut wurden, deshalb waren mir andere
Lehrmodelle immer sympathischer. Von der HFBK Hamburg wusste ich, dass
Franz Erhard Walther richtig bertihmt fiir seine offenen Besprechungen war, zu
denen wirklich alle kommen konnten und er sich mit allen und allem ausein-
andergesetzt hat. Sehr beeindruckend. Auch Matt Mullican, der das aus dem
angelsachsischen Raum kannte, hat das so praktiziert, als ich im Oktober 2010
an die HFBK Hamburg kam. Wir haben dann beide diese sogenannten offenen
Gruppenkorrekturen durchgefihrt, mal kamen siebzig, mal ftinfzig Studierende,
immer wieder andere und neue. Ich personlich habe diese ganztagigen Termine
als sehr anstrengend und untibersichtlich empfunden, sie hatten tiber die Zeit
hinweg etwas Unverbindliches. Nach zwei Semestern habe ich deshalb auch
auf Wunsch der mir bis dato naher bekannten Studierenden eine 30-képfige
Gruppe ausgewihlt, die dann ab meinem dritten Semester den Grundstock der
Klasse bildeten. Diese Studierenden in der Zusammenarbeit besser kennen zu
lernen und mit ihnen in einen weiterfithrenden Dialog zu treten, das ist ja auch
eine wunderbare Erfahrung.

Gleichzeitig aber stand und steht die Ttr der Klasse immer offen fiir alle, die
teilnehmen und etwas beitragen wollen. Genauso ermutige ich Studierende, in
andere Klassen zu gehen, sich andere Meinungen einzuholen und Verfahren
kennenzulernen, auch gerade aus anderen Studienschwerpunkten wie Theorie,
Design oder Film. Mein Fokus auf die Zusammenarbeit in Gruppenprojek-
ten. bringt meiner Meinung auch mit sich, dass die Klassenstruktur nicht als
eng, exklusiv oder kompetitiv empfunden wird. Ich wiirde heute eine komplett
offene Klasse nur anbieten, wenn es an der Kunsthochschule auch andere
Professor*innen so halten wiirden.

sich im Laufe deiner Zeit

als Professorin verandert?

Die Struktur der Klasse ist ja immer im Fluss, Studierende, die jahre-
lang wichtig im Klassengespriich waren, schlieSen ab, andere, die ganz
am Anfang stehen, kommen neu hinzu. Da gab es in den 13 Jahren
auch immer mal Zeiten, in denen sich erst wieder Vertrauen und eine
Gesprachskultur entwickelt musste. Denn das Ziel ist naturlich, dass
alle in der Klasse, die das wollen, auch sichtbar werden und dass ihnen
zugehort wird. Welche Sprache sprechen wir zum Beispiel zusammen;
alle konnen selbst entscheiden, ob sie Deutsch oder Englisch kom-
munizieren wollen (in der Regel wechseln wir zwischen Deutsch und
Englisch hin und her). Ich weils, dass durch unsere vielen kollektiven
Projekte eine grofSartige Gruppe zusammengewachsen ist, die sich ge-

genseitig unterstitzt und hilft.

‘Warum hast du dich fiir das Format der Gruppenprojekte entschieden?

Gerade weil ich im Kunststudiums die Moglichkeit eines Studium Generale
sche, wird das Format ., Gruppenprojekt” fiir mich so wichtig. Hier kénnen

alle miteinander aushandeln, was und wie wir etwas umsetzen. Alle stricken
dabei mit, ohne in einen kompetitiven Produktionsstress zu geraten, und das
macht ja auch richtig Spals. Immer wieder habe ich festgestellt, dass Studie-
rende nach einem Gruppenprojekt die Thematik oder Asthetik ihrer eigenen
kiinstlerischen Arbeit geschirft haben. Und dass die Freunde, die ich withrend
des Kunststudium in selbstorganisierten Projekten gefunden habe, nach dem
Studium die wichtigsten Bezugspersonen und Kritiker*innen bleiben, diese
Erfahrung habe ich auch selbst gemacht.

Mir war immer wichtig, dass die kunstlerischen Formate, die in der Klasse
entwickelt werden, nicht nur bei den Ausstellungen in der HFBK Hamburg,
sondern auch aulserhalb der Hochschule sichtbar werden. Hier miissen sich
die Arbeiten anders beweisen und oft auch nochmal neu gedacht bzw. erarbei-
tet werden. Zum Beispiel als wir 2018 diese Einladung bekommen haben, in
der Trink- und Wandelhalle Bad T6lz ein Ausstellungsprojekt umzusetzen, war
schnell klar, dass alle Arbeiten dort erst ortspezifisch entstehen sollen. Diese
100 Jahre alte, riesige Kurhalle im Stil der Neuen Sachlichkeit steht leer, es
gibt keine ausstellungsbezogene Infrastruktur. Die beiden Kunstler Stephan
Dillemuth und Florian Hiittner von der Hamburger Galerie fiir Landschafts-
kunst haben im hinteren Bereich der Kurhalle, wo das ehemalige Kurorchester
aufspielte, ihr Atelier und laden im Sommer befreundete Kiinstler*innen, des
Ofteren auch mit ihren Studierenden ein, um in der Halle eine Ausstellung
zu machen. Ich folgte der Einladung mit 30 Studierenden. Wir wohnten alle
zusammen auf einem ehemaligen Almbauernhof, den man aulierhalb von
Bad Tolz vom Alpenverein mieten kann. Tagstiber waren wir in der Kurhalle
und dort wurde mit dem, was dort herumstand oder tibrig geblieben war vom
Kurbetrieb, komplett neue Performances oder performative Installationen ent-
wickelt. Am Ende der Woche gab es eine einmalige zweistiindige Veranstaltung,
zu der alle Studierenden etwas beigetragen haben. In diesem Fall hatte der
Ort bzw. hatte ich das Thema vorgegeben. Da die Halle Trink-und Wandelhalle
heifst, hiefs unsere performative Ausstellung Trinken und Wandeln mit ... und
dahinter folgten alle Namen der beteiligten Studierenden. Dazu kam der Titel
auf Englisch: drinking and loitering with .... Das .loitering” bedeutet genie-
[Sen und abhangen, was im deutschen Wort Wandeln als flanieren ja auch ein
wenig anklingt. Die Besucher*innen wurden entlang einer Zeitachse durch die
Halle gefihrt und dabei immer wieder in neue Konstellationen, Installationen
und Aktionen eingebunden, die die Studierenden entstehen liefsen. Das war
sehr intensiv, abwechslungsreich und spannend.
Meine Rolle in dem Prozess bestand vor allem darin, darauf zu achten, dass
alle Einzelbeitrage und Aktionen zum Schluss zu einem sinnvollen Ganzen
zusammenkommen, dass das Timing stimmt und dass wihrend der Auffih-
rung die Kommunikation untereinander klappt — vielleicht vergleichbar der
Rolle einer Dirigentin oder Zirkusdirektorin. Teil des Projekts war auch, die
Werbung fiir unsere Veranstaltung selbst zu machen, da es keine institutionelle
Infrastruktur dafiir gab. So haben im Vorfeld der Ausstellung bereits Aktionen
in der angrenzenden Télzer Innenstadt mit Passant*innen und Urlauber*innen
stattgefunden. Einige dieser Leute kamen dann als Publikum neugierig zu un-
serer Ausstellung und haben Kontakt aufgenommen.
Welche Aspekte deiner kiinstlerischen Praxis
sind dir wichtig, in deiner Lehre weiterzugeben?
Vielleicht kann ich das am besten anhand von Musik erklaren. Musik
kann etwas erzahlen, sie braucht keine Worte, und sie kann dich be-
ruhren oder einnehmen. Angesichts des Kunstwerks findet eine Art
Dialog statt, zwischen der asthetischen Formulierung der Kunstler*in,
dem Kunstwerk und den Betrachter®innen passiert etwas, gerat in
Bewegung, vielleicht entsteht auch ein Feedback. Was die Leute emp-
finden oder denken, wenn sie die Werke anschauen oder anhoren, das
kann und will ich nicht steuern. Aber ich kann versuchen, das Ganze
so anzulegen, dass sie etwas tber sich selbst erfahren, sich klarwerden,
dass es nicht nur eine Sehweise oder Art der Erfahrung gibt. Das ist
fiir mich wichtig, darum geht es. Und das gilt genauso fiir die Lehre.
Es geht um Momente der Bertihrung, der Erkenntnis. Dass sich etwas,
das mir als Produzentin wichtig ist, mitteilt, auch querstellt zu vertrau-
ten Lesarten.
In meinen eigenen Arbeiten geht es ja eigentlich immer um Aktuali-
sierungen von bekannten Fragestellungen, also solchen, die man im-
mer wieder neu formulieren und beantworten muss. Mich hat immer
schon interessiert, was mir da eigentlich vermittelt wird, wenn ich ins
Museum gehe und Kunstwerke anschaue. Wer erzihlt hier eigentlich

bzw. Publikationen - zusammengearbeitet habe.

Warum ist es dir wichtig, dass Arbeiten in der Klasse und nicht nur mit dir person-
lich besprochen werden?

Ganz einfach: Die Klasse sind viele und damit finden sich hier ver-
schiedenste Sicht- und Sprechweisen, Sprachen, genauso wie Hal-
tungen wieder. Wenn wir also zusammen einen anspruchsvollen und
respektvollen Austausch entwickelt haben, dann kommen hier auf
jeden Fall sehr vielfaltige und unerwartete Hinweise, die ich allein gar
nicht hatte geben konnen. Die Studierenden sind ja alle eine Alters-
kohorte und verstehen sich hiertiber tiber bestimmte Codes, Seh- und
Sprechgewohnheiten, die fiir mich vielleicht gar nicht im Fokus ste-
hen bzw. die ich erst erfahren und einordnen muss, und so nehme ich
auch jedes Mal selbst etwas aus diesen Gesprachen mit ihnen mit. Und
uberhaupt finde ich beim Klassentreffen wichtig, dass die Gespriche
moglichst zwischen den Studierenden laufen, dass ich sie nicht zu
stark vorformatiere durch meine Fragestellungen.

Was denkst du, wie sich die Klassentreffen
unterscheiden wiirden, wenn du nicht dabei warst?

Ich denke, es wiirde deutlich weniger gesprochen werden, da die moderierende
Rolle, die ich versuche einzunehmen, dann wegfillt. Ich bin fest davon tber-
zeugl, dass das, was wir wahrend des Studiums in Erfahrung bringen konnen,
nach dem Studium hilft, sich mit den kiinstlerischen Arbeiten zu behaupten.

Siehst du einen Unterschied zwischen der Kunstszene, in die deine Studierenden
nach dem Studium eintreten und der Kunstszene, in die du nach deinem Studium
eingetreten bist?

Klar, da hat sich sehr, sehr viel verandert. Damals gab zum Beispiel
noch keine Kurator*innen, nur Kustod*innen an den Museen. Es gab
viel weniger Stipendien, und kaum Off-Spaces. Die meisten musealen
Kontexte waren unglaublich langweilig, deshalb fuhren wir — was sich
ja gut mit den Aktivitaten einer Band vereinbaren lie§ — quer durch
(West-)Deutschland, um interessante Ausstellungen sehen zu konnen,
zum Beispiel hier in der Buchhandlung Welt in Hamburg. Alles war
viel improvisierter, dadurch gab es auch mehr Freiraume und weniger
Druck. Dass ich tiberhaupt jemals ausreichend Geld mit meiner Kunst
verdienen wiirde konnen, das war mir erst mal nicht so wichtig. Daftir
habe ich eben in allen moglichen Kontexten gejobbt, und das haben
ja gleichzeitig fast alle so gemacht. Die kiinstlerische Praxis war an
erster Stelle eine Selbstermachtigung, indem man sich die Kontexte
selbst neu erfand, herstellte oder suchte. Das hat sich inzwischen alles
unglaublich professionalisiert, jeder Off-Space hat seine eigene Mar-
ketingstrategie, die wiederum von den groflen Institutionen sofort ko-
piert wird, um moglichst cool zu erscheinen. Durch Instagram und die
Social Media-Kanale gibt es eine nie gewesene Sichtbarkeit, die oft als
Riesendruck erlebt wird. Und die auch vermittelt, dass man genauso
schnell wieder vergessen ist.

Gibt es Aspekte der Hochschulstruktur, die dir fehlen werden?

Natiirlich gibt es Vieles, was ich vermissen werde, vor allem die vielen interes-
santen Menschen (Studierende genauso wie Kolleg*innen), die Moglichkeiten
und Freiheiten hier zu denken und zu arbeiten, und vor allem die anspruchs-
vollen Gesprache, in denen ich mich auch immer wieder selbst aufs Neue
tberprifen kann. Ich bin mir aber sicher, dass ich mit vielen, mit denen ich
hier in den letzten Jahren zusammengearbeitet oder mich ausgetauscht habe,
weiterhin in Verbindung stehen werde.

Was wiinscht du deinen Studierenden fur die Zukunft?

Dass sie die Studienzeit an der HFBK Hamburg so intensiv wie mog-
lich als ihren eigenen selbstdefinierten Raum nutzen, um dann spater
selbstbewusst aus der Hochschule herauszutreten mit ihren Arbeiten
und ihrer kiinstlerischen Praxis. Sodass sie sich dann aktiv fiir ein Tun,
Handeln und Leben entscheiden konnen, das sie glicklich macht und
hoffentlich auch finanziert.
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ASFA PERFORMANCE FESTIVAL<at>Hydra & Athen 2017

Kunstakademie Athen (ASFA), Bibliothek und Annex Hydra,
Griechenland. Mitwirkende: Kristina Batzel, Felix Boekamp,
Sarah Bohn, Sarah Draht, Janis Fisch, Manuel Funk, Anna
Groger, Sevda Giiler, Seung-Heon Nam, Signe Raunkjaer Holm,
Mara Ittel, Jihie Kim, Kathrin Kohler, Charlotte Livine, Takeo
Marquardt, Anne Pflug, lason Roumkos, Pia Scheiner

Wihrend eines einwochigen Aufenthalts im Annex der ASFA Athen auf der Insel Hydra wurde von vier
verschiedenen Gruppen ein performatives Ausstellungsprojekt zum Thema der ewigen Suche nach kin-
stlerischen Inspiration in Griechenland erarbeitet: Gemeinsame Recherche, kollektives Schreiben und
die Entwicklung von filmischen Interventionen in der Art einer Daily Soap. Jedes Projekt produzierte
selbststindig einen eigenen Trailer. Es fanden Filmaufnahmen auf Hydra, in den Raumlichkeiten der
Kunstakademie Athen und Auffithrungen in der Bibliothek der ASFA im Rahmen der Documenta 14
statt. Der Prozess von der Entwicklung bis zur Auffithrung der Projekte wurde mit einem Blog auf der
HEFBK-Website dokumentiert, verfasst von der Kunstfigur Yorgos Tobazis (benannt nach dem vormaligen
Besitzer des grofsartigen Gebaudes Annex ASFA Hydra).



T R.I.P. TO OHLSDORF 2018

Ein Reisebtiro in der HFBK Hamburg, in dem die Besucher*innen der Jahresausstellung ein-

en t R.LLP. to Ohlsdort buchen konnten: Ein taglicher gefiihrter Spaziergang vom Friedhofsein-
gang zu Kapelle 3. Der Spaziergang war begleitet von Performances, Audio- und Videoarbeiten,
bzw. temporaren Installationen. Nach Ankunft in Kapelle 3 fanden dort Performances, Film-
vorfuhrungen, Audioarbeiten, Installationen und ein Musikprogramm statt. Zum Abschluss
gab es taglich einen gemeinsamen Schmaus.

Projekt fiir die Jahresausstellung Friedhof Ohlsdorf, Kapelle 3 und HFBK Hamburg | Raum
11 In Zusammenarbeit mit Klaus Hoppe, Behorde fir Grinanlagen der Stadt Hamburg und
Rainer Wirz, Friedhofsverwaltung Ohlsdorf. Mitwirkende: Bilge Aksac, Felix Boekamp, Leon
Daniel, Doerte Habighorst, Yuling Hsueh, Jihie Kim, Katrin Koéhler, Paulina Laskowski, Yi Li,
Xinyi Li, Simeon Melchior, Seung-Heon Nam, Elisa Nessler, Doris Pfeil, Anne Pflug, Signe
Raunkjaer Holm, Szerafina Schiesser, Shuchang Xie




BIBLIOTHEK X

Jahresausstellung, Interventionen in der Bibliothek der HFBK Hamburg. Mitwirkende: Bilge Aksac, Felix Boekamp, Leon Daniel,
Sarah Draht, Jeongah Eom, Janis Fisch, Manuel Funk, Lorenz Goldstein/Lore Gold, Anna Groger, Sevda Giiler, Doerte Habig-
horst, Mona Harry, Jessica Herden, Yuling Hsueh, Mara Ittel, Abel Jaleta, Jihie Kim, Katrin Kohler, Paulina Laskowski, Wonek Lee,
Sophia Leitenmayer, Xinyi Li, Yi Li, Kathrin Kéhler, Simeon Melchior, Seungheon Nam, Elisa Nessler, Anne Pflug, Jana Pfort,
Alex Scharfe, Szerafina Schiesser, Albina Siebert, Zorha Taheri, Moritz Walker, Jin Wang, Badrich Wanli, Shuchang Xie.
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DRINKING AND LOITERING WITH / TRINKEN UND WANDELN MITO018

Trink- und Wandelhalle, Bad T6lz. Mitwirkende: Bilge Aksac, Felix Boekamp, Jeongah Eom,
Janis Fisch, Manuel FFunk, Lorenz Goldstein, Anna Groger, Sevda Giiler, Signe Raunkjaer
Holm, Yuling Hsueh, Mara lttel, Abel Jaleta, Paulina Lakowski, Wonek Lee, Sophia Leit-
enmayer, Xinyi Li, Yi Li, Charlotte Livine, Kathrin K6hler, Simeon Melchior, Elisa Nessler,
Anne Pflug, Jana Pfort, Pia Scheiner, Szerafina Schielier, Moritz Walker, Jin Wang

Die Trink- und Wandelhalle an der Kurpromenade in Bad Télz ist ein Architekturdenkmal des Neuen Ba tschland. Entworfen Ende der 1g20er Jahre, ist mit 1o Metern Lange und 15
Metern Breite die grofste Kurhalle in Europa. In einem grof$en, runden Trinksaal mit Glasdach und einem Springbrunnen, in dessen Miltte eine riesige Bronzeplastik der griechischen Gottin Hygieia
steht, tranken die Kurgaste heilendes Jodquellwasser und flanierten in der benachbarten lichtdurchfluteten Wandelhalle. Im Konzertsaal im hinteren Bereich der Halle und in einem Musikpavillon
im Park wurden die Kurgéste mit Musikdarbietungen unterhalten. Nach der Gesundheitsreform und dem Niedergang des deutschen Kurbetriebs in den 1ggoer Jahren stand die Trink- und Wandel-
halle leer. Seit 2011 kann die Hamburger Galerie fur Landschaftskunst (GFLK) — unter Leitung der Kinstler Stephan Dillemuth und Florian Huttner — die Halle als Dependance im Stiden nutzen.
it 2012 auch mit Kunststudierenden. In diesem Zusammenhang luden sie

Seitdem organisieren sie dort ein- bis zweimal im Jahr Ausstellungen und Projekte mit internationalen Kinstler*innen, sei

im Juli 2018 die Klasse Melian nach Bad Télz ein. Fur Drinking and Loitering with / Trinken und Wandeln mit entwickelten die Studierenden vor Ort zwolf Tage lang eine Performance, die am 27.
Juli 2018 aufgefiihrt wurde. Darin griffen sie die Geschichte des Gebaudes und die Tradition der Kur auf. Zu Beginn legten sich die Performer*innen in Badekleidung zu Fulien der Hygieia, der Got-
tin der Gesundheit. Ein kleiner Lautsprecher, aus dem Wasserplatschern zu héren war, wurde auf die Brust der Bronzeplastik gesetzt, so dass sie zu einem Resonanzkorper wurde. Von dort aus ging

es gemeinsam mit den Besucher*innen in die Wandelhalle, die bis dahin von Stellwanden versperrt war. Hier wickelte sich ein choreografiertes Performanceprogramm ab, das die Besucher*innen
langsam durch Halle und den Park fithrte. Zum Schluss wurden Getrianke gereicht, die mit dem Heilwasser zubereitet worden waren.” (Text: Beate Anspach
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ARENA: SCHAUPLATZ + HORPLATZ

ogramm in Raum 42 und Horplatz, mit Audiolandschaft in Raum

Jahresausstellung, Schauplatz, mit Performanc
Janis Fisch, Manuel Funk, Sevda Giiler, Dorte Habig-

11 Mitwirkende: Bilge Aksac, Clara Alisch, Sarah Draht, J
horst, Mona Harry, Jessica Herden, YL Hsueh, Luc Isenschmid,
Yi Li, Kathrin Kohler, Frank Koenen, Nikita Kotliar, Takeo Marquardt, Simeon Melchior, Elisa Nessler, Julia Nordholz, Anne
er, Moritz Walker, Frederik Vium, Jin Wang

eongah Eom,

Paulina Lakowski, Wonek Lee, Sophia Leitenmayer, Xinyi Li,

Pflug, Jana Pfort, Szerafina Schi




MONTEZ RADIO 2019

Radioprogramm fiir Montez Radio, New York, London, Hamburg. Mitwirkende: Clara Alisch, Bilge Aksac, Sarah Draht,

Jeongah Eom, Janis Fisch, Sevda Giiler, Wonek Lee, Dorte Habighorst, Jessica Herden, Yuling Hsueh, Katrin Kéhler,
Nikita Kotliar, Paulina Laskowski, Sophia Leitenmayer, Xinyi Li, Yi Li, Takeo Marquart, Simeon Melchior, Julia Nordholz,
Anne Pllug, Szerafina Schiesser. Das Programm ARENA — HORPLATZ wurde zu einem Radioprogramm umgearbeitet.
Die Radiostiicke, moderiert von Julia Nordholz und Nikita Kotliar wurden von Montez Press Radio live tibertragen.



OBJEKTE SCHAUEN ZURUCK 2020

»Im Wintersemester 201g/20 erarbeiteten Studierende der Klasse von Michaela Melian ein Projekt in Kooperation mit dem Museum am Rothenbaum — Kulturen und Kiinste der Welt (MARKK). Das ehemalige Museum fiir Volkerkunde befindet
sich in einem Prozess der Neupositionierung und Auseinandersetzung mit seinem kolonialen Erbe, verbunden mit einer Diskussion iiber Prasentations- und Vermittlungsformen, die die Perspektive auf die Objekte der Sammlung bestimmen.
Nach umfassenden Besuchen und Fiihrungen nahmen die ihrerseits aus unterschiedlichen kulturellen Kontexten stammenden Studierenden die im Museum gefiihrte Debatte in ihre kiinstlerische Praxis auf. Der gemeinsam erarbeitete Ansatz
fiir das Projekt Objekte schauen zurtick bestand darin, fir ausgewahlte Alltagsgegenstande ein kulturelles Narrativ zu (er)finden und eine gemeinsame Prasentation zu entwickeln, in der die Objekte mit Hilfe eines Audioguides ihre Geschichte
selbst erzahlen. Ein blau bezogener, punktuell beleuchteter Tisch in dem ansonsten abgedunkelten Raum 11 bildete wahrend der Jahresausstellung im Februar 2020 das Ausstellungs-Display fir die entstandenen Arbeiten, mit dem die Gruppe

Bezug auf einen Museumsraum des MARKK nahm, in dem die Geschichte der Sammlung thematisiert und hinterfragt wird. Auch dieser Tisch wurde zu einem Ort der Debatte iber Deutung und Bedeutung: Jedes Objekt hat seinen eigenen

Soundtrack, erzahlt seine eigene Geschichte, die auf unterschiedliche Weise individuell oder im Rahmen von Fithrungen erlebt werden konnte.” Text: Julia Mummenhoff

Jahresausstellung, HFBK Hamburg | Raum 1 Mitwirkende: Jeongah Eom, Junya Fujita, Manuel Funk, Lorenz Goldstein, Ma-
nuel Hafner, Lue Isenschmid, Nikita Kotliar, Sophia Leitenmayer, Simeon Melchior, Julia Nordholz, Szerafina Schiesser, Fred-

ik Vium, Moritz Walker, Jin Wang. HFBK Hamburg, Lerchenfeld 2, Raum 11




KUNST IN ZEITEN VON CORONA 2020

Drei filmische Cadavre Exquis, hinterlegt auf der Website der HFBK Mitwirkende:
Bilge Aksag, Clara Alisch, Remi Alkhiami, Jeongah Eom, Lorenz Goldstein, Sevda
Giiler, Dorte Habighorst, Lennart Hausser, Jessica Herden, Signe Raunkjer Holm, YL
Hsueh, Luc Isenschmid, Shahira Issa, Frank Koenen, Nikita Kotliar, Paulina Laskowski,
Sophia Leitenmayer, Yi Li, Martha von Mechow, Simeon Melchior, Elisa Nessler, Julia
Nordholz, Josie Overton, Jana Pfort, Szerafina Schiesser, Albina Siebert, Luisa Telles,
Mo Walker, Badriech Wanli, Frederik Vium. Sevda Guler hat fur die Klasse die Betreu-
ung und Finalisierung der Filme tibernommen.

Pandemiebedingt musste die Klasse Melian digital kommunizieren. Aus dieser Not
heraus entwickelte sich die Idee, einen filmischen Cadavre Exquis zu beginnen. Je-
mand startet mit einem 3o-sekiindigen Film, aufgenommen mit dem Smartphone,
schickt diesen Filmschnipsel an eine weitere Person aus der Klasse. Diese Person,
inspiriert vom erhaltenen Material hangt wiederum ihre eigenen 30 Sekunden Film
an. Als schlieslich der Cadavre durch die Klasse geschickt worden war, lag allen ein
ca. 12-minttiger Film vor. So sind wahrend des Sommersemesters drei Gemeinschafts-
filme der Klasse, betitelt Kunst in Zeiten von Corona entstanden.




ACHTUNDZWANZIG REISEN UM MEIN ZIMMER 2021

Ausgehend von Xavier de Maistre’s Reise um mein Zimmer (aus dem Jahr 1794) haben die Studierenden 28 Zimmerreisen unternommen.
Wie de Maistre, der unter Hausarrest stand, als er sein Buch schrieb, spielte sich auch in der Corona-Pandemie vieles in den eigenen vier
Wanden ab. Grund genug, um von dort aus verschiedene Untersuchungen und dvmlmm::m@: anzustellen. Es entstanden 28 sehr unter-
schiedliche Projekte, die sich mit den eigenen Raumen auseinandersetzten, ein gemeinsames Magazin und eine Soundcollage aus 28 Zim-

mersounds. Das Magazin fungierte dabei als Ttir, die zu den einzelnen. online zugénglichen Foto-, Audio- und Videoarbeiten fiihrte.

Jahresausstellung, HFBK Hamburg. 28 Audiotracks und ein Magazin, in Kollaboration mit der Kuratorin Annette Hans,
Kunstverein Harburger Bahnhof, Hamburg. Mitwirkende: Remi Alkami, Alexander lliashenko, Junya Fujita, Lorenz Gold-
stein, Lennart Hausser, Luisa Kleemann, Nikita Kotliar, ve Larue, Paulina Laskowski, Yi Li, Sophia Leitenmayer, Martha
von Mechow, Simeon Melchior, Toni Mosebach, Elisa Nessler, Julia Nordholz, Jacobus North, Jana Pfort, Camilla Reisser,
Jonah Ramirez Sturzenegger, Dominik Styk, Luisa Telles, Frederik Vium, Leonie Wahler, Badrieh Wanli.
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Abracadabra, you got me spinning = g =
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like another chorus, reading out loud =N = E_
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like falling chestnuts that return throughout our favorite song: CZ g
“dream on little soldier, sleepwalking soldier, dreamers, fallen and = =
. . S &
destiny will follow your ghost, body, shadow.” = =
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and echoes, gaze on loops, durchquert sie aus allen Richtungen, ohne ER-
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. . S !
unmelodischen Trinkspruch. = g
=
. . . . . I~ 3
geht es weiter mit: “less about falling and more about flying!” = "r
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like ghosts coming up again and again hinter grau spurigen Ecken = =
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and are gasping the meaning of it all, it glitches a lot, wenn man zu tief = é

ins Glas schaut.

magic is not produced by the humble, it was a joke of an arrogant ghost
but when you move inside of it, clanking tones

whispering illusions as new realilies, in denen man sich bewegt.

z.B. durch Judo mit dem Besenstiel
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Judo bewaffnet mit dir selbst

jucken, kratzen, Kreislauf eines Parcour s’

Kaufes - der magischen I“Tberlragung der Rechte

let’s meet again, ungeplant aber ptinktlich an einem verkaufsoffenen
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Minder biegen sich, my fingers get meaning
Nagelbett ein Bett fir dich und mich, weiller Halbmond tiber rosa
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Nasenwurzel, die Wurzel allen Ubels roaring

octopus is no part of u
Octopus Wall Street O
let’s agree on murmuring paradoxes

circulating canon, bringing the mouths up close

in the refrain of trees

in my forest rituals sleep

rumors speaking with many tongues, whispers through leafs
root squeaks and sings with treetops sssshhhh

sapphire in the dirt, it hovers at the edge

smooth stones releasing a continous flow

slick is the new healthy ssssshhhhh

tender touch is too much

turning around until we are right back at the surface
underwater boil and bubble tea, it softens, is liquid

floating like: Vogel, of silence

voyage of the desperates, fliegt von einem Mund zum nachsten, double
u

wit h is part of magic

a loud whisper hummmming in silent galleries

maybe it’s like tracing over something, wandern auf weichem Grund.
Ein X,
Youghurt, you breath, you swallow living fragments

ophon kann nur spielen, wer am Abend zuvor versagt hat.

zuckende Munder im Zuber, its handholds holding together
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BATAKLIK BREZO HEATH HEDE HEIDE v —-XZ2VFk 2022

Kunstverein Springhornhof in der Limeburger Heide. Ausstellung und Performance-Programm in Zusammenarbeit mit

und kuratiert von Bettina von Dziembowski, Direktorin des Kunstverein Springhornhof. Mitwirkende: Bilge Aksac, Junya
Fujita, Lorenz Goldstein, Lennart Hausser, Signe Raunkjaer Holm, Alexander Iliashenko, Benjamin Janzen, Irank Koenen,
Nikita Kotliar, Eve Larue, Paulina Laskowski, Sophia Leitenmayer, Toni Mosebach, Elisa Nessler, Julia Nordholz, Sophia
Overton, Kervin Saint Pere, Nora Stromer, Dominik Styk, Frederik Vium, Leonie Wahler, Moritz Walker.

LANDE LJUNGHED 11YCTOIIIb VRESOVISKO

»Der Kunstverein Springhornhof in die Liineburger Heide ist mit seinem Ausstellungsprogramm und einem seit den 1g70er Jahren wachsenden Land-Art-Park ein wichtiger Ort im
weiteren Hamburger Umraum. Im Vorfeld der Ausstellung im Sommer 2022 kam Bettina von Dziembowski mehrfach in die Klasse an die HFBK Hamburg und sichtete aktuelle Arbe-
iten der Studierenden im Hinblick auf das geplante Projekt. Im Gespriach mit Michaela Melian und der Klasse wurden diese um weitere, zum Teil auch éltere Arbeiten erganzt. Weil ein
grolser Teil der Arbeiten pandemiebedingt in der Isolation im Atelier entstand, hatten sich einige thematische ,matches” ganz automatisch ergeben. Die Ausstellung griff unterschiedli-
che Aspekte des Ortes, wie Abgeschiedenheit, Einsamkeit, Natur, Landschaft, Idylle oder das Leben in einer Dorfgemeinschaft auf, abstrahierte und fiktionalisierte sie. Dabei war die

«
(

Bandbreite an Arbeitsweisen, mit denen ,,die Realitat kiinstlerisch durchdrungen wird*® (

Bettina von Dziembowski) so grofs, wie es von einer Klasse fiir Zeithezogene Medien zu erwarten
ist: Film, Fotografie, Installation, Sound, Malerei, Skulptur und netzbasierte Technologien waren allesamt vertreten. Mit experimentellen Verbindungen von Pflanzen und Bilderkennung-
sprogrammen, Symbiosen aus geziichteten und wild wachsenden Pilzen, marchenhaft-poetischen Installationen und einem Filmprogramm, das die historische und politische Realitat
ins Visier nahm, war es eine Vielzahl an Wirklichkeitsebenen, die die Studierenden im Springhornhot aufgerufen hat. Diese wurde in Form eines umfangreichen Performance- und Ver-
anstaltungsprogramms, das bereits im Shuttlebus aus Hamburg begann, zur Finissage am 1. Juni noch einmal erweitert und aktiviert. (“ Text: Julia Mummenhoff)



MAETZELHAUS

Interventionen im Kiinstlerhaus Maetzel in Hamburg Volksdorf anlasslich des Tags des offenen Denkmals 2022, in Zusammenarbeit mit der Kunsthistorikerin Friederike Weimar
Ausgangspunkt fiir die Interventionen war die Geschichte des Maetzelhauses: Das ehemalige Anwesen der Kiinstlerfamilie Dorothea Maetzel-Johannsen und Emil Maetzel in Hamburg
Volksdorf'ist ein denkmalgeschiitztes Gesamtkunstwerk der Hamburgischen Sezession. Das Kiinstlerhaus, erbaut zwischen 1924 - 1926 und in einem verwunschen Garten gelegen, war in den
1920erJahren ein Treffpunkt der Hamburgischen Sezession und Ort der Inspiration fiir die norddeutsche Moderne. 1933 nach der erzwungenen Auflosung der Sezession wurde es einer der
Begegnungsorte fiir verfemte und verfolgte Kinstlerinnen und Kiinstler in Hamburg.

Kunstlerhaus Maetzel, Hamburg. Mitwirkende: Eda Aslan,
Lorenz Goldstein, Benjamin Janzen, Jori Kehn, Nikita Kotliar,

Eve Larue, Julia Nordholz, Janne Wagner, Badriech Wanli.

2022




2022

RAPID RABBIT RELOADED LLABOR

Frappant, Hamburg. Mitwirkende: Alexander lliashenko, Badrieh Wanli, Benjamin Janzen, Camilla Reisser, Dominik Styk, Elisa Nessler, Eve Larue, Florentine
Pahl, Frederik Vium, Jacobus North, Jana Pfort, Joke Schmidt, Jonah Kawri Ramirez-Sturzenegger, Julia Nordholz, Julia Stolba, Junya Fujita, Lennart Haeusser,
Leonie Wahler, Lorenz Goldstein, Luisa Kleemann, Luisa Telles, Martha von Mechow, Nikita Kotliar, Paulina Laskowski, Remi Alkhiami, Simeon Melchior, So-
phia Leitenmayer, Toni Mosebach, Yi Li und Hermes Hemmnis live bzw. Die Deutsche Post Punk live tibertragen aus dem Roten Salon der Berliner Volksbiihne.

e nach elf Jahren noch einmal eingeladen, den Ausstellungsraum als digitales Labor zu begreifen und sich aktuell zum Thema Soziale

Stefan Moos hat die Kla

Dynamiken im Netz zu aulsern. (http aprab.net/labor)

—
-
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Lerchenfeld goes Schwanenwik 2022/2023

Zwei Veranstaltungen mit Arbeiten mit Text im Liter-

aturhaus Hamburg. Mitwirkende: Bilge Aksac, Eda Aslan,
Agnes Eeg-Olofsson, Junya Fujita, Lorenz Goldstein,
Dérte Habighorst, Lennart Hausser, Alexander lliashen-
ko, Benjamin Janzen, Jori Kehn, Frank Koenen, Nikita
Kotliar, Eve Larue, Paulina Laskowski, Sophia Leiten-
mayer, Toni Mosebach, Elisa Nessler, Julia Nordholz, So-
phia Overton, Kervin Saint Pere, Maren Stocklow, Julia
Stolba, Nora Strémer, Dominik Styk, Frederik Vium,
Janne Wagner, Leonie Wahler, Moritz Walker, Badrich
Wanli, Yuan Yuan.




Die ewige Welle 2023

Rauminstallation mit Performances, Jahresausstellung, HFBK Hamburg | Raum 11 Mitwirkende: Bilge Aksac, Alisha Amthor, Jacopo Asam, Eda Aslan, Agnes Eeg-Olofsson, Jakob FI6K, Junya Fujita, Nina Gohl, Lorenz Goldstein, Dérte Habighorst,
Lennart Hausser, Alexander Iliashenko, Manuel Hafner, Jessica Herden, Benjamin Janzen, Jori Kehn, Frank Koenen, Nikita Kotliar, Eve Larue, Sophia Leitenmayer, Toni Mosebach, Elisa Nessler, Julia Nordholz, Jacobus North, Maren Stocklow,
Julia Stolba, Nora Stromer, Dominik Styk, Janne Wagner, Leonie Wahler, Moritz Walker, Badrieh Wanli, Yuan Yuan, Martha Zounouzi. Ausgangspunkt fiir das Klassenprojekt Die ewige Welle war das Wandgemilde von Willy von Beckerath in der
Aula der HFBK Hamburg. Das Gemalde zeigt symbolisch den Aufstieg und Fall einer Kulturepoche. Alle Studierenden und Mitarbeiter*innen der HFBK Hamburg werden durch das Studienjahr von dem nackten mannlichen Kiinstlergenius
der — umringt von einer Schar verschleierter Musen — von einer Wolke symbolisch in die Aula herabsteigt, begleitet. Was erzihlt uns dieses Bild heute fiir unser Arbeiten in der Hochschule? Das Wandgemailde Die ewige Welle entstand in der
Zeit von 1gn bis 1918, also withrend des Ersten Weltkriegs und wurde am 23. Mirz 1918 mit einer Rede von Aby Warburg der Offentlichkeit vorgestellt. Bereits 1993 hatte sich Marina Abramovié¢ mit ihrer Klasse an der HFBK Hamburg mit dem
der Jahresausstellung in der Aula, auseinandergesetzt. Zum hundertjahrigen Bestehen der Hochschule im Jahr 2013

s

damals etwas heruntergekommenen Wandgemalde in der multimedialen Performance Die ewige Welle, aufgefithrt wahrend
wurden die Aula und das Wandgemalde aufwandig restauriert. Den einzelnen Teilen des Gemaldes liegen die Verse des Gedichts ,Die ewige Welle® von Hans Much zu Grunde, der ein aktiver Teil der volkischen Bewegung war. Der Widerspruch,

der sich hierdurch ergibt - einerseits die Verbindungen zu vélkisch-nationalistischen Kreisen, die den Antisemitismus der Zeit befeuerten, andererseits die enge Zusammenarbeit mit Aby Warburg, einem kosmopolitischen Intellektuellen, der

das Gemailde maligeblich unterstiitze — liels sich fiir uns nicht aufklaren und wurde so zum Impuls der Interventionen.




Zum Ende der Klasse Michaela Melian im Juli 2023 haben
wir mit Studierenden der Klasse Grafik der HFBK Hamburg
ein Magazin entwickelt, in dem wir alle Gruppenprojekte,
die zwischen 2011 und 2023 fur die Jahresausstellungen
und fir andere Ausstellungsorte kollektiv entstanden sind,
vorge-stellten. Da die Durchfiihrung dieser Projekte immer
einen intensiven Austausch unter den Studierenden und
einen hohen Arbeitseinsatz aller Mitwirkenden erfordert,
war es unser Wunsch, dass diese flichtigen Ereignisse
zum Ende der Klasse in einem Magazin zusammengefasst
werden. Etwa 30 Projekte sind im Laufe der letzten 13
Jahren realisiert worden. Sie umfassen eine Vielzahl an kiin-
stlerischen Formaten und Medien: Ausstellung, Installation,
Intervention, Performance, Lecture, Radio, Spaziergang,
Audio, Video. In einem ersten Schritt wurden alle Studier-
enden, die ehemaligen und aktuellen, angeschrieben und
zur Mitarbeit eingeladen. Alle sollten ihr Material senden,
damit ein Archiv angelegt werden konnte. In einem zweiten
Schritt haben die Studierenden der Klasse Grafik Chen
Yitong und Zhou Qifan in einer fruchtbaren Zusammenar-
beit mit uns das Material zur Visualisierung im vorliegenden
Magazin gebracht. Unser Dank geht an alle Studierenden
und Ex-Studierenden der Klasse Melian, die uns ihr Mate-
rial zur Verfiigung gestellt haben. Besonders aber auch an
Julia Mummenhoft, Swaantje Benson, Beate Anspach, Nora
Stormer und Tim Albrecht, die uns bei der Materialsuche
und der Realisierung unterstiitzt haben, an Chen Yitong,
Zhou Qifan und Ingo Offermanns, die die grafische Ge-
staltung ibernommen haben und natirlich an die HFBK
Hamburg und an den Studienschwerpunkt Zeitbezogene
Medien fiir ihre grolsziigige Unterstiitzung.

Hamburg, den 15. Juni 2023
Michaela Melian

Impressum....

Diese Publikation erscheint anlasslich des Festivals KLLAS-
SENTREFFEN mit Performances, Lectures, Filmen und
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15.-17. Juni 2023, HFBK Hamburg
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