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Delta 15

Eine Gruppe ehemaliger Studierender der HFBK Hamburg setzte in diesem Sommer die Raume
eines stillgelegten Wasserwerks an der Elbe in Szene

PROJEKTE



VON THOMAS PFEFFER

PROJEKTE

Uber zwei Jahrhunderte filterte das 1859 erbaute Wasserwerk nach damals modernster Technik
Elbwasser. Die Altonaer entgingen so der grolen Hamburger Cholera-Epidemie, doch dann kam
die Grundwasserversorgung, und das beeindruckende Gebaude am Falkensteiner Ufer stand so
lange leer, bis die Stadt es verkaufte. Die neuen Besitzer wollen in dem Industriedenkmal luxuriése
Lofts und Ateliers errichten, in diesem Herbst sollen die Bauarbeiten beginnen. Zuvor wurden
ehemalige Studierende von Silke Grossmann, Professorin flr Fotografie an der HFBK Hamburg,
eingeladen, die Raumlichkeiten zu bespielen. Es sieht nach der (iblichen Ubergangs-Rolle fiir die
Kunst aus, gabe es nicht das Vorhaben, die alte Pumpenhalle weiterhin kulturell zu nutzen. Das
Delta, das Pauline von Katte, Lara Loeser und Josephine Pasura als Titel und Symbolbild flr die
von ihnen kuratierte Ausstellung wahlten, ist vieldeutig. Damit beschaftigt sich der folgende Text
von Thomas Pfeffer aus dem Katalog der Ausstellung.

Zustandsraume

Der griechische GroBbuchstabe Del-
tabeschreibtin der Physik die Verén-
derung einer Variable, was auf eine
Zustandsanderung eines Systems
hindeuten kann. Der Titel der Aus-
stellung nimmt also Bezug auf Ver-
anderungs- oder Transformations-
prozesse, wie sie in dynamischen
Systemen unserer Umwelt allgegen-
wartig sind. Aus wissenschaftlicher
Sicht ist ein Zustand dabei eine be-
stimmte Konfiguration interagieren-
der Elemente, welche als Gesamt-
heit ein System bilden. Durch lokale
Interaktion dieser Elemente entsteht
eine globale Zustandsdynamik, wel-
che sich liber die Kenntnis der rele-
vanten Parameter als Bewegung in
einem sogenannten Zustandsraum
beschreiben lasst, der die Menge al-

ler theoretisch moéglichen System-
konfigurationen umfasst. Zustands-
verdanderungen entsprechen folglich
Ortswechseln in diesem mehrdi-
mensionalen Zustandsraum, wobei
nicht alle Orte gleichermaRen stabil
sind. Die meisten Systeme bevorzu-
gen energiearme Zustande, d.h. je
weniger Energie nétig ist, um eine
Systemkonfiguration aufrechtzuer-
halten, desto langer verweilt ein Sys-
tem in einem bestimmten Zustand.

Veranderungen von Zustanden
konnen auf verschiedene Arten her-
beigefiihrt werden: so dndert Was-
ser seinen Aggregatzustand, wenn
ein externer Parameter wie z.B. die
Temperatur einen kritischen Punkt
uberschreitet — dies wird als Pha-
seniibergang bezeichnet. Komple-

xe Muster, wie wir sie in der Natur
haufig beobachten, weisen jedoch
darauf hin, dass sich viele Systeme
selbststandig, d.h. ohne das Einwir-
ken externer Faktoren, zu einem kri-
tischen Punkt organisieren. Diese
Systeme nennt man folglich selbst-
organisierend, der Punkt des Pha-
seniibergangs wird als selbstorga-
nisierte Kritikalitat bezeichnet. Zu-
standsverdnderungen koénnen in
solchen Systemen spontan erfol-
gen, d.h. ohne dass ihnen notwen-
digerweise die Verdnderung eines
externen Parameters vorausgeht -
sie sind folglich ein emergentes
oder intrinsisches Phanomen, re-
sultierend aus der Vielzahl loka-
ler Interaktionen zwischen den ein-
zelnen Elementen. Ein selbstorga-

nisierendes System bewegt sich
also fortwahrend, auch ohne Ein-
wirkung von auBBen, durch den Zu-
standsraum, wobei seine Flugbahn
durch den Raum Signaturen eines
chaotischen Prozesses aufweisen
kann. Ein vereinfachtes Beispiel fiir
eine solche spontane Zustandsdy-
namik ist die menschliche visuel-
le Wahrnehmung. Bei Betrachtung
von Kippbildern wie der sogenann-
ten ,Rubinschen Vase* fluktuiert die
Wahrnehmung der Abbildung zwi-
schen zwei Interpretationen oder
Wahrnehmungszusténden: der ei-
ner weilBen Vase oder zwei sich ge-
geniiberliegender Gesichtsprofile.
Die Wahrnehmungszustande sind
dabei exklusiv, zu jedem Zeitpunkt
ist nur eine Interpretation méglich,

Fotos: Vianca Reinig (S. 3), Lara Loeser



niemals koexistieren beide Interpre-
tationen nebeneinander. Die Uber-
gange zwischen diesen Wahrneh-
mungszustinden, die sich aus der
zeitlichen Konfiguration neurona-
ler Populationen im visuellen Kor-
tex ergeben, sind dabei spontan
und auf lange Sicht nicht vorher-
sagbar. Eine dhnliche Zustandsdy-
namik ldsst sich auch auf einer vol-
lig anderen rdaumlichen und zeitli-

Seite 3:

Margarethe Mast, ORBIT VIS,
Installation mit vorgefunde-
ner Lokomotive, 2015

links:
Angela Anzi, Lichtfinger,
Aktion, August 2015

rechts:

Eroffnungsabend, Ausstel-
lungsansicht mit ORBIT VIS
(vorn) und ancestors von Anna
Skov Hassing

chen Skala beobachten: die beiden
Pole des Erdmagnetfelds sind eben-
falls Signaturen eines Systems mit
zwei relativ stabilen Zustanden, zwi-
schen welchen es spontan, in so-
genannten Polspriingen, fluktuiert.
Diese Transformationen sind ver-
mutlich ebenso die Folge lokaler
Wechselwirkungen. Ganz allgemein
folgen viele komplexe Systeme un-
terschiedlicher GroBe dhnlichen Ge-

setzmiBigkeiten, ein Phanomen,
bekannt als Skaleninvarianz.
Extern herbeigefiihrte ebenso
wie spontane Zustandsiibergan-
ge auf mehreren raumlichen Ska-
len und sensorischen Dimensio-
nen lassen sich in den Arbeiten des
Berliner Kiinstlers Michael Sailstor-
fer beobachten, manche zeigen so-
gar Spuren von Selbstorganisation
und Kritikalitat. In seiner Installati-

on ,,1:43-47“ produziert ein zur Pop-
cornmaschine umgebauter Beton-
mischer fortlaufend Popcorn aus
Mais. Neben dieser ersten gegen-
stéandlichen Transformation der Ma-
schine findet eine weitere Zustands-
anderung durch die Erhitzung des
Maiskorns statt, wobei der Transfor-
mationsprozess im Prinzip der Dy-
namik von Wasser am Phaseniiber-
gang entspricht. Der zu Popcorn
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gewordene Mais fillt aus der Ma-
schine und wéachst auf dem Boden
langsam aber stetig zu einem Hau-
fen an, der fortwahrend mehr und
mehr den Ausstellungsraum ein-
nimmt. Die Dynamik innerhalb des
Popcornhaufens sowie seiner raum-
lichen Ausbreitung folgt dabei ge-
nau den GesetzmaBigkeiten eines
selbstorganisierenden kritischen
Systems am Phaseniibergang und
zeigt alle charakteristischen Merk-
male, inklusive groBflachiger, spon-
taner Rekonfigurationen des Sys-
tems — in Form von Popcornlawinen.

Eine weitere inharente Eigen-
schaft vieler dynamischer Syste-
me ist Feedback. Feedback bedeu-

geln, angetrieben von Elektromoto-
ren, zuféllig im Raum. Als Reaktion
auf eine vorgefundene Ausgangs-
konfiguration beginnen die Aus-
stellungsbesucher und Betrachter
sich im Raum zu verteilen. Sie ver-
suchen so auf die Bewegungen der
Kugeln Einfluss zu nehmen, unwis-

tet, dass der Output eines Systems
diesem wieder als Input zugefiihrt
wird. In der Folge werden in Syste-
men mit Feedback selbst kleine Ver-
anderungen einer Ausgangskonfi-
guration schnell verstarkt, was in
chaotischer globaler Dynamik miin-
den kann. Dies bedeutet, dass sich
die Flugbahn des Systems im Zu-
standsraum langfristig nicht vor-
hersagen lasst, selbst wenn die
Ausgangskonfiguration und samt-
liche Interaktionen vollsténdig be-
kannt sind. Schon mikroskopisch
kleine und zufillige Schwankungen
im System, die sich durch positives
Feedback selbst verstarken, konnen
daher in makroskopischen Rekonfi-

send, dass deren Konfiguration und
Bewegung dem Zufall unterliegen.
Der Zustand des einen Systems,
namlich die rdumliche Konfigurati-
on der Stahlkugeln, beeinflusst da-
mit also den Zustand eines weite-
ren Systems, die rdumliche Anord-
nung sowie den mentalen Zustand

gurationen des gesamten Systems
miinden. Als Folge dieser Nichtline-
aritat lassen sich globale Zustands-
dnderungen nicht einfach uber die
Kenntnis der Einzelteile des Sys-
tems beschreiben und sind in die-
sem Sinne mehr bzw. anders als
die Summe ihrer Teile. Eine weite-
re Folge von Feedback sind zeitli-
che Abhangigkeiten in samtlichen
Transformationsprozessen. Selbst
weit in der Vergangenheit liegende
Ereignisse beeinflussen die Wahr-
scheinlichkeit, dass ein System in
der Gegenwart einen bestimmten
Zustand einnimmt. Das Besonde-
re an zeitlichen Abhéngigkeiten in
vielen komplexen Systemen ist ihre

der Betrachter. Der Betrachter wird
somit ebenso Teil der Installation
wie die Objekte Teil eines groReren
sozialen Systems. Gleichzeitig ist
das Prinzip von Ursache und Wir-
kung zentral: die Besucher unter-
liegen der lllusion, ihr Handeln habe
Einfluss auf den Zustand der Instal-

Dauer. So lassen sich zeitliche Ab-
hangigkeiten oft liber extrem lan-
ge Zeitrdume feststellen: gegen-
wairtige Ereignisse beeinflussen ei-
nen Systemzustand also bis weit in
die Zukunft — man kann sagen, Zu-
standstransformationen in vielen
dynamischen Systemen unterlie-
gen einem Langzeitgedachtnis. Dy-
namische Systeme agieren jedoch
selten in Isolation, meist stehen ein-
zelne Systeme in Interaktion mit an-
deren Systemen. Sichtbar wird eine
solche Interaktion von Systemen in
der Arbeit “Continuity Reflecting
Space” des danischen Kiinstlers
Jeppe Hein. In dieser Rauminstalla-
tion bewegen sich sieben Stahlku-

oben:
Almut Hilf, Denken inm Bestand,
2015

links:
Daniel Correa Mejia, Dreier
Hirophanie, 2015

rechte Seite:
Andrea Becker-Weimann,
Blacky, 2015

lation, dabei ist es in Wahrheit ihr ei-
genes Handeln, welches sie einem
zufallsgesteuerten Algorithmus un-
terordnen.
Zustandsveranderungen sind
ein inhdrenter Bestandteil samtli-
cher dynamischer Systeme unse-
rer Umwelt. Auch das alte Wasser-

Fotos: Vianca Reinig



werk am Falkensteiner Ufer, wel-
ches die gegenwirtige Ausstellung
beherbergt, befindet sich in ei-
nem solchen Transformationspro-
zess, welcher in vielen der kiinst-
lerischen Positionen aufgegriffen
wird. Signaturen der oben beschrie-
benen Prozesse werden daher auch
in einigen der ausgestellten Arbei-
ten sichtbar, zum Beispiel in Form
von fraktalen Strukturen und Nicht-
linearitdten in der Arbeit von Do-
rothea Dorn, wo schon sehr kleine

Abweichungen in der Position der
Zirkeleinstechpunkte die globa-
le Komposition weitreichend ver-
andern koénnen. Oder Mechanis-
men von Feedback und zeitlichen
Abhingigkeiten in der Installation
von lason Leavitt, bei welchen Hin-
tergrundrauschen sowohl Teil des
Outputs ist, indirekt aber auch wie-
der als Input der Installation dient
und somit liber sehr lange Zeitrau-
me getragen wird. Und &hnlich wie
bei dem sich verdndernden Wasser-

werk bleibt die Geschichte dadurch
auch immer ein Teil der Gegenwart.

Es mag eine Trivialitat sein, dass
ein Produkt des menschlichen Ge-
hirns, und damit eines komplexen
Systems, Signaturen eines solchen
aufweist. Dennoch bietet die Analy-
se von Zustandsdynamik und Signa-
turen von Transformationsprozes-
sen in kiinstlerischen Arbeiten eine
zusétzliche Betrachtungsebene, um
unsichtbare Prozesse zugédnglich
zu machen. Gleichzeitig verdeut-

DELTA 15

kuratiert von Lara Loeser, Josephine
Pasura und Pauline von Katte

mit Beitrigen von Angela Anzi, Andrea
Becker-Weimann, Daniel Correa Mejia,
Dorothea Dorn, Maik Grif, Elisa
Goldammer, Sakura Hada, Almut Hilf,
Adrian Hollger, Margarethe Mast, Fion
Pellacini, Philip Pichler, Ellen Pritzkau,
lason Leavitt, Jenny Schifer, Anna Skov
Hassing u. a.

21. August bis11. September 2015
Wasserwerk Falkensteiner Ufer 38,
Hamburg

licht das Prinzip der Nichtlineari-
tat in vielen Systemen jedoch auch
die Unmdéglichkeit, Gber die Analyse
einzelner Betrachtungsebenen die
Wirkung des Ganzen zu begreifen.

Thomas Pfeffer ist Neurowissen-
schaftler und studierte von 2013 bis
2014 im Masterstudiengang Grafik/
Typografie/Fotografie bei Prof. Silke
Grossmann
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"Im Zweifel fur ein

VON BIRTHE MUHLHOFF
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Veto

VETO-Film ist eine Plattform fir experimentellen Film, die von sieben Absolvent/innen der
HFBK Hamburg gegriindet wurde. Ziel ist, Aufmerksamkeit fiir den kiinstlerischen Film zu
schaffen und fur Vermittlung zu sorgen. Zum Beispiel durch regelmalige thematische

Screenings wie zuletzt ,,Fremde Nacht“ im Metropolis Kino

Zwei Menschen, die einander fremd
sind, zu verschiedenen Zeiten in
verschiedenen Landern leben —man
konnte meinen, dass diese beiden
Menschen nichts gemeinsam ha-
ben. Da ist zum einen der junge
Schriftsteller Georg Biichner, 1837
vor der hessischen Obrigkeit ge-
fliichtet ins 6sterreichische Exil, im
Delirium seiner Typhuserkrankung.
Er traumt von Woyzeck, der in ein
Kornfeld lauft, ins staubige Nichts,
wéahrend Biichner am Rand stehen
bleibt und irre lacht. Wenig spater
wird er der Krankheit erliegen. Zum
anderen ist da der Tirke Kemal Al-
tun, Asylbewerber in Deutschland
im Jahr 1983, man sieht ihn in seiner
engen Zelle hin und herlaufen. Es ist
der Abend vor dem Gerichtstermin,
an dem liber seine Abschiebung
entschieden werden soll. Auch er
sieht sich im Traum auf einem wei-
ten Feld. Auf einem Pferd erscheint
ihm eine wei verschleierte Ge-
stalt, die ihre Kreise dreht, Staub
aufwirbelt, dann verschwindet. Als
er in den Gerichtssaal gefiihrt wird,
springt er aus dem offenen Fenster.
Es ist eine merkwiirdige Stimmung,
die der Film ,Fremdennacht“ von
der in Hamburg aufgewachsenen
Deutsch-Tiirkin Ayse Polat (16mm,
15 min.) erzeugt. Sie schafft es, die

Leben von zwei Menschen durch
Bilder so zusammenzuflechten,
dass bei manchen unklar ist, zu wel-
chem der beiden Leben sie gehoren.
Ist es das gleiche Feld, von dem sie
traumen? Gemein ist beiden, fremd
zu sein, sich fremd zu fiihlen, am
Ende auch in der Fremde zu sterben.
BloR ist Fremdsein ein Gefiihl, das
sich nicht unbedingt dafiir anbie-
tet, Menschen zu verbinden. Oder
doch? Wird hier das Trennende zur
Verbindung? Um so wundersamer,
dass sich, vielleicht durch die Ein-
samkeit beider, eine Vertrautheit
tiber die Bilder legt, fast will man
Geborgenheit sagen. Eins plus Eins
macht hier — vielleicht weil nicht
addiert wird, sondern geflochten -
nicht Zwei, sondern ein trostendes
Ganzes. Auf gewisse Weise kommt
man hier dem Fremden naher, ohne
dass es aufhorte, fremd zu sein.
Das war das Thema des letzten
VETO-Filmabends im Hamburger
Metropolis Kino am 29. September
2015: Das Fremde und die Un-Heim-
lichkeit, die das Fremde / die Frem-
de / ein Fremder mit sich bringt, mit
Heidegger gesprochen: die Angst,
das Unzuhause. Und welche Rol-
le spielt dabei die Hoch- oder die
sogenannte Leitkultur? Auch diese
Frage wirft der Film von Ayse Po-

lat auf. Er gab dem Filmabend den
Namen: ,,Fremde Nacht“. In Koope-
ration mit Kinelab Hamburg haben
die VETO-Film-Griinderinnen Maya
Connors und Marlene Denningmann
den Abend im Metropolis-Kino orga-
nisiert. Den Film von Ayse Polat ha-
ben sie im Archiv gefunden. So ak-
tuell, wie der Film in Anbetracht der
Schlagzeilen liber Migrations- und
Fliichtlingsstrome zu sein scheint,
ist er gar nicht: Als junge Studen-
tin hat ihn Ayse Polat bereits 1992
gedreht. Alle anderen sind in den
letzten Jahren entstanden. Ein fiir
VETO-Film fast programmatisches
Vorgehen, koénnte man sagen:
dass etwas ein wenig élter ist heift
schlieBlich noch lange nicht, dass
es nicht (noch einmal) aktuell sein
kann. Wenn man Marlene Denning-
mann fragt, wie der Name der Film-
agentur zustande kam, die sie mit
Maya Connors, Angela Anzi, Louis
Fried, Katja Lell, Nicolaas Schmidt
und Felix Thiele im letzten Jahr ge-
griindet hat, muss sie lachen: ,Ja,
der Name. Wir mochten die Kiirze
und den Klang. Veto - das ist gar
nicht so negativ gemeint. Das ist ja
auch einfach ein demokratisches
Mittel.“ Das Vetorecht, lernt man
auf Wikipedia, eré6ffnet in der Re-
gel einer Minderheit die Méglich-

keit, gegen den Willen einer Mehr-
heit ein Verfahren zu beenden. Ein
Veto einzulegen heift Widerspruch.
Wenn VETO-Film gegen etwas Wi-
derstand leisten will, dann gegen
das Vergessen und die Nichtbeach-
tung. Die Plattform versteht sich als
eine MaBnahme gegen die Schusse-
ligkeit des Systems, von der Expe-
rimentalfilme besonders betroffen
sind: ,,Kurzfilme haben eine Halb-
wertzeit von ungefahr zwei Jah-
ren®, erklart Marlene Denningmann,
»wahrend dieser zwei Jahre kénnen
sie auf Festivals laufen — danach
wird das schwierig.”“ Auch erfolg-
reiche Filme geraten nicht selten
nach wenigen Jahren in Vergessen-
heit — wenn eine Ausstellung oder
ein Kurzfilmabend konzipiert wird,
greift man natiirlich eher auf Filme
zuriick, auf die man beim letzten
Festival aufmerksam geworden ist.

Und genau an dieser Stelle ver-
suchen die Griinder von VETO-Film
etwas zu andern. VETO-Film will —
dhnlich wie bereits das Arsenal in
Berlin und Sixpack-Film in Wien -
die Vermittlung von kiinstlerischen
Filmen vereinfachen und die Auf-
merksamkeitsspannen fiir Experi-
mentalfilme verlangern. Dies funkti-
oniert unter anderem dadurch, dass
Kuratoren oder Organisatoren von



Kurzfilmfestivals mit einem Pass-
wort auf der Website die Kurzfilme
sichten und gezielt fiir ihre Projek-
te auswiahlen kénnen. Die neu ins
VETO-Programm aufgenommenen
Filme werden als Editionen heraus-
gebracht und in Filmabenden pra-
sentiert. Dazu wurde nun zum ers-
ten Mal ein Open Call ausgerufen.
»Wir fanden es schade, dass ausge-
rechnet in Hamburg — wo es eine
lange Tradition des unkonventionel-
len Kinos gibt - ein darauf spezia-
lisierter Vertrieb bisher fehlte.“ Fiir
die sieben jungen Griinder/innen
ist die Vertriebstétigkeit auch eine
neue Erfahrung. Niemand von ihnen

hat Berufserfahrung in diesem Be-
reich; alle haben an der HFBK Ham-
burg studiert. , Letztlich hat es so
begonnen, dass jeder von uns sein
Adressbuch fiir VETO-Film zur Ver-
figung stellt. Denn wenn zum Bei-
spiel einer von meinen Filmen auf
einem Festival lauft, sammelt man
automatisch Kontakte. Wenn wir
jetzt unterwegs sind, dann immer
auch als Botschafter von VETO-
Film.“ Auf diese Weise sollen in Zu-
kunft auch mehr Auffiihrungen in
anderen Stadten zustandekommen.

AuBerdem plant VETO-Film, zu-
kiinftig auch dem ,mittellangen
Film“ besondere Beachtung zu

schenken - ,,denn warum sollten
wir uns beziiglich der Lange be-
schranken, wenn wir sonst doch
gerade Wert auf formale Offenheit
legen.“ Mittellange Filme, d. h. Fil-
me, die zwischen 30 und 60 Minu-
ten lang sind, gelten als besonders
schwer zu vermitteln (,,zu program-
mieren“). Um sie in einer Einzelvor-
stellung im Kino zu zeigen, sind sie
zu kurz, fiir einen Abend mit ande-
ren Kurzfilmen aber zu lang - und
erst recht zu lang, um sie in Aus-
stellungen zu prasentieren. ,Wir
wollen uns irgendwann leisten kon-
nen, die Filme auch in der Auffiih-
rungspraxis nicht bestehenden

Konventionen zu unterwerfen - ge-
nauso wenig, wie es die Kiinstler im
Entstehungsprozess getan haben.*
Und Filmabende wie den jetzigen
zum Fremden und Unheimlichen
werden die Mitglieder von VETO-
Film auch weiterhin kuratieren. Fiir
die nichste Edition #4 wird es wie-
der einen Open Call geben.
www.vetofilm.com

Birthe Muhlhoff absolvierte ein Ba-
chelor-Studium der Philosophie und
Kunstgeschichte an der Universitat
Hamburg. Zurzeit setzt sie an der Uni-
versité 10 Paris-Nanterre ihr Philoso-
phiestudium fort.

linke Seite:

Arne Bunk, Britta von
Heintze, Eine zukunfisweisende
Vergangenheit, 2012, Filmstill

oben:
Ayse Polat, Fremdennacht,
1992, Filmstill

Mitte:
Annika Kahrs, Strings, 2010,
Videostill

unten:
Cordula Ditz, Nightmare on
Elm Street, 2008, Filmstill
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VON JULIA MUMMENHOFF
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Eine temporére Lichtinstallation der HFBK-Absolventin Nana Petzet und
des Biologen Bernd Reuter hinterfragte im August 2015 die Blue Port-
Events im Hamburger Hafen

Lichtfalle Hamburg

Lichtfalle Hamburg, eine im Rahmen
des Programms Kunst im &ffentli-
chen Raum der Kulturbehérde Ham-
burg gefoérderte Aktion, bezog sich
rdumlich und zeitlich auf den Blue
Port 2014. Die Hamburger Kiinstlerin
Nana Petzet, die bei Bernd Johan-
nes Blume an der HFBK studierte
(Diplom 1991), und der Biologe und
Artenschutz-Experte Bernd Reuter
testeten mit ihr genau ein Jahr spa-
ter, im August 2015, die verwende-
ten Leuchtmittel hinsichtlich ihrer
Attraktivitat fur Insekten und prob-
lematisierten damit im Unesco-Jahr
des Lichts den massiven Einsatz von
Stadtilluminationen. Der Blue Port

stehe exemplarisch fiir eine Politik
des Hamburger Stadtmarketings, so
Petzet, die kiinstliche Beleuchtung
unhinterfragt als d@sthetisches Mit-
tel feiert, immer nach dem Motto:
Licht erzeugt Aufmerksamkeit, Licht
zieht Besucher an, also je mehr
Licht, desto besser. Seit 2008 hiillt
der Lichtkiinstler Michael Batz, von
dem auch die Blue Goals zur FuB3-
ball-WM 2006 stammten, anldsslich
der Cruise Days alle zwei Jahre den
Hafen in blaues Licht. Im Septem-
ber 2015 gab es durch einen Turnus-
wechsel sogar einen Blue Port auBBer
der Reihe im Abstand von nur einem
Jahr. Fiir jeden Blue Port werden

von einem 40-képfigen Team fiinf
Wochen lang 50 km Kabel und iliber
9.000 Lichtquellen montiert — meist
blaue Leuchtstoffréhren —, auf Ge-
bauden, Kaistrecken, Kranen, Anle-
gern, Pontons, Barkassen, Schlep-
pern, Docks, Betriebsfahrzeugen,
Baumen, Briicken etc. 2015 dehnte
sich die lllumination Giber eine noch
groBere Flache aus: Anlasslich der
Ernennung des Ensembles Spei-
cherstadt und Kontorhausviertel
zum Unesco-Weltkulturerbe waren
zum ersten Mal auch das Chilehaus
und mehrere Briicken der Speicher-
stadt Teil der gigantischen Inszenie-
rung, und ,,um die Entwicklung der

HafenCity in die 6stliche Richtung
zu begleiten” (Pressemitteilung)
auch die GroBmarkthalle.

Auf dem historischen Feuer-
schiff REPSOLD (bekannt durch
die Fernsehserie GroBstadtrevier)
lieB Nana Petzet einen achteckigen
Blue-Port-Dummie aus 16 blauen, je
150 cm langen Leuchtstoffrohren in-
stallieren. Am Wochenende vom 7.
bis zum 9. August 2015 kreuzte die
REPSOLD nach Anbruch der Dam-
merung bis zwei Uhr nachts mit
dem vier Meter hohen Lichtobjekt
im Kernbereich des Blue Port vor
den Landungsbriicken und in der
HafenCity. Kurzwelliges Licht des

Fotos: Helge Mundt



Blaulichtspektrums liegt im fiir In-
sekten interessanten Bereich von
350 bis 550 Nanometern. Bei Tests
mit Leuchtstoffrohren, wie sie beim
Blue Port zum Einsatz kommen,
konnte das Lichtfallen-Team eine
starke Anziehungskraft des blauen
Lichts auf Insekten feststellen. Bei
der Kartierung des Anflugs half den
in das Projekt eingebundenen Spe-
zialisten Laura Marreno Palma, Ex-
pertin fiir nachtaktive Schmetter-
linge, und Henry Tiemann, Dozent
fur Zoologie am Fachbereich Bio-
logie der Universitat Hamburg eine
weiBe Stoffbahn. Hinter der Licht-
quelle aufgespannt, lud sie die an-

gelockten Insekten dazu ein, sich
niederzulassen. Beispielhafte Indi-
viduen wurden zur genaueren Un-
tersuchung in einem Fangglas kon-
serviert. AuBenbedingungen wie
Temperatur, Niederschlag, Wind,
Mondphase, die den Insektenflug
beeinflussen, wurden ermittelt und
konnten eine Vergleichbarkeit der
Ergebnisse mit dem Blue Port 2014
gewadhrleisten. Der groRte Teil der
Proben befindet sich zurzeit noch
zur Bestimmung im Zoologischen
Institut der Universitat Hamburg.
Die Lichtfalle Hamburg brach-
te so am Beispiel des Blue Port die
Folgen von groB angelegten Stadt-

illuminationen fiir die Artenviel-
falt zur Sprache und bezog sich
im libertragenen Sinn auch auf die
ganze Stadt als ,,Lichtfalle“ fiir alle
lebenden Organismen, einschlieB-
lich des Menschen. Dariiber hinaus
hat sie sich wie eine ,,Laus im Pelz“
in die Bildproduktion des Stadtmar-
ketings gesetzt. So wie das ,,Fuck U“
aus weiBBen Neonréhren, das Unbe-
kannte anlasslich des zweiten Blue
Ports an einer Briicke in St. Pauli
anbrachten und das nun in jedem
Suchmaschinen-Ergebnis zum
Stichwort ,,Blue Port“ auftaucht.
Seit diesem Jahr hat es Konkurrenz
durch das Achteck der Lichtfalle.

LICHTFALLE HAMBURG
Nana Petzet, Bernd Reuter

7. bis 11. August 2015
www.lichtfallehamburg.de
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links:
Bettina Brendel um 1950

unten:
Bettina Brendel, Galaxies,
1992



Ehemalige

Studierende
er HFBK
Hamburg:

Bettina Brendel

Bettina Brendel studierte ab 1946 zwei Jahre an der HFBK Hamburg, damals
noch Landeskunstschule Hamburg. Inspiriert von der Atomphysik, vertrat sie eine

herausragende Position in der abstrakten Malerei

»Meine Gemalde erwachsen aus ei-
nem intensiven Prozess der Visuali-
sierung von Konzepten, Entdeckun-
gen und Hypothesen im Feld der
Quantenphysik, der Teilchenphysik
und der Erforschung des Lichts.
Die Ereignisse, die ich visualisiere,
sind beispielsweise: der Weg eines
einzelnen Elektrons oder Photons,
Interaktionen mehrerer Partikel in ei-
nem ionisierten Gas, auch Plasma
genannt, sowie Chaos und Symme-
trie auf atomarer Ebene*, beschrieb
Bettina Brendel selbst den Einfluss
der Naturwissenschaften auf ihr
Werk. In der deutschen, abstrakten
Nachkriegsmoderne beginnend,
entwickelte sie bis zu ihrem Tod
2009 in Los Angeles eine kiinstleri-
sche Position, die ihrer Zeit im Hin-
blick auf ihr Verstandnis von Kunst
und Forschung weit voraus war.
Brendel wird 1922 in Liineburg
geboren, als Tochter des expressi-
onistischen Dichters Robert Brendel
und der promovierten Philosophin
Xenia Brendel, geborene Bernstein.
Nach der Entlassung des Vaters aus
dem Schuldienst durch die Natio-
nalsozialisten zieht die Familie nach
Hamburg. Trotz finanzieller Not und
stéandiger Bedrohung durch das Re-
gime wachsen Bettina und ihre bei-
den Schwestern in einer humanis-
tischen, kiinstlerisch-freigeistigen
Atmosphéare auf und werden von
den Eltern ermutigt, sich durch die
politischen Umstande nicht ein-
schiichtern zu lassen. 1940 absol-
viert Brendel an der Oberschule fiir
Madchen am Lerchenfeld, dem heu-
tigen Gymnasium Lerchenfeld, ihr
Abitur. Weil ihr die Aufnahme an der
»Hansischen Hochschule fiir bilden-
de Kiinste“ wegen ihrer jlidischen
Mutter und ihres Status als ,,Halb-
judin“ verweigert wird, nimmt sie

ein Studium an der privaten Kunst-
schule Schmilinsky auf, an der da-
mals zahlreiche von den Nazis ver-
femte, bekannte Kiinstler lehrten.
Erst zum Wintersemester 1945/46
schreibt sie sich an der nun als Lan-
deskunstschule firmierenden, heuti-
gen HFBK ein. lIhr Professor fiir Ma-
lerei wird Erich Hartmann, bei dem
sie schon an der privaten Kunst-
schule Schmilinsky studiert hat-
te. Am Lerchenfeld bleibt Brendel
zwei Jahre, es ist die zweite Stati-
on ihrer Ausbildung, der noch vie-
le folgen sollten. Nach einer kurzen
Zeit als Kunsterzieherin setzt sie ihr
Studium an der Blocherer Schule in
Miinchen fort. Hier lernt sie den bri-
tischen Kunstkritiker John Antho-
ny Thwaites kennen und kniipft
uber ihn Kontakt zu den Kiinstlern
der Gruppe ZEN 49. 1950 nimmt sie
zusammen mit Emil Schumacher,
Hans Hartung und Pierre Soula-
ges als Gast an deren Ausstellung
ZEN 49 teil. Ein Jahr spater kehrt
sie Deutschland den Riicken und
geht mit ihrem Mann Arthur Spitzer
in die USA. Dort wird sie Mutter ei-
ner Tochter und 1957 amerikanische
Staatsbirgerin.

In den USA, wo sie zwischen Ka-
lifornien und New York pendelt, pra-
zisiert und erweitert Brendel ihren
kiinstlerischen Ansatz. Sie studiert
Kunstgeschichte und Druckkunst
an der University of Southern Ca-
lifornia in Los Angeles (1955-1962),
absolviert eine vierjahrige Ausbil-
dung in Modern Dance und studiert
schlieBlich Geschichte und Theorie
der Physik an der New York School
for Social Research (1968-1969). In
der Korrespondenz und in Gespra-
chen mit dem Physiker und Nobel-
preistrager Werner Heisenberg in
den 1970er Jahren entwickelt sie

ihre Ideen weiter. Der Kontakt halt
bis zu dessen Tod 1976.

An den aus der Atomphysik ge-
wonnenen Erkenntnissen faszinier-
te Brendel vor allem, dass die Mate-
rie nicht einfach etwas statisch Vor-
handenes ist, sondern im Innersten
voller Bewegung: ,,Ich habe nachge-
dacht liber die Bewegung der Elek-
tronen und Lichtpartikel, der Pho-
tonen, und iiber die Tatsache, dass
sie keine Punkte im Raum sind. Be-
zogen auf meine Gemalde - insbe-
sondere solche, die sich mit Licht
oder der Interaktion der Elementar-
teilchen befassen - stelle ich mir
die sich bewegenden Elektronen
als kleine Striche oder kurze Linien
vor von der gleichen Lange wie der
Durchmesser eines Atoms.“ Die fei-
nen, kurzen Linien, die das Grund-
element vieler ihrer Kompositionen
bilden, sind von Heisenbergs Idee
von der ,,atomaren Langeneinheit*
oder der ,kleinsten Léange“ abgelei-
tet und stehen fiir die Amplituden
vibrierender Partikel im Raum. An-
dere Inspirationsquellen waren Fo-
tos, etwa von Beugungsmustern
von Licht, oder schriftliche Proto-
kolle von Versuchen.

Brendel schrieb sowohl fiir
Kunstmagazine als auch fiir natur-
wissenschaftliche Fachzeitschrif-
ten. In ihren Essays analysierte sie
physikalische Phdnomene und be-
fragte sie im Hinblick auf ihren phi-
losophischen und metaphorischen
Gehalt fiir die Malerei. Fur Brendel
war die bildende Kunst ein Medium,
das in gleicher Weise wie die Na-
turwissenschaften zum Verstandnis
der physischen Welt beitragen kann.
Als Malerin sah sie sich in der Rol-
le, wissenschaftliche Theoreme in
visuelle Erfahrungen umzuwandein.

Ende der 1980er Jahre wendet

sie sich noch einmal einem neuen
Gebiet zu: Der Computerkunst und
den digitalen Bildern. Diese neue
Ausrichtung vertieft sie als artist
in residence am California Muse-
um for Science and Industry. In den
1990er Jahren wird sie zu zahlrei-
chen Kooperationen und Symposi-
en eingeladen, unter anderem vom
Max Planck Institut in Miinchen (Der
Maler als Physiker, 1991). In ihrem
Beisein wird dort ein Gemélde von
ihr in einem der Horséle installiert.
Brendel stellte sowohl in den USA
als auch immer wieder in Deutsch-
land aus. lhr Werk ist in zahlreichen
offentlichen und privaten Samm-
lungen vertreten, unter anderem
dem Los Angeles County Muse-
um of Art, dem La Jolla Museum of
Contemporary Art, der University
of Southern California Los Angeles
(UCLA), dem Kunstmuseum Hanno-
ver und dem Museum fiir Konkrete
Kunst, Ingolstadt.

Brendel praktizierte kiinstleri-
sche Forschung, als es diesen Be-
griff noch nicht gab. Wenn heu-
te HFBK-Studierende sich im Rah-
men eines Kooperationsprojektes
mit dem Exzellenzcluster CIiISAP
der Universitat Hamburg als Visit-
ing Artists mit naturwissenschaftli-
chen Herangehensweisen und Bild-
gebungsverfahren auseinanderset-
zen, dann zahlt Bettina Brendel zu
jenen ehemaligen Studierenden und
Lehrenden, die diese Entwicklung
antizipiert haben.

Dieser Text beruht auf Recher-
chen, die im Rahmen eines Projekts
von Gabriele Nouveau sowie Schiuler/
innen und Lehrer/innen des Gymnasi-
ums Lerchenfeld durchgefiihrt wurden.
Vom 5. Juni bis zum 10. Juli 2015 wid-
mete das Gymnasium seiner ehemali-
gen Schulerin eine Ausstellung.
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Die HFBK Hamburg eréffnet einen Projektraum im Geb&ude der Art School Alliance (ASA)
in der Karolinenstral3e. Das Programm gestaltet ein Team von Studierenden. Hier stellt es

sich selbst vor

HFBK Hugs

Wir wollen einen Raum fiir aktuel-
le, junge Kunst errichten, in dem
interessante, anspruchsvolle Aus-
stellungen entstehen, einen Ort fiir
Gesprache, Aktionen, Prozesse, fiir
den Austausch von Ideen.

»HFBK Hugs“ als foérderndes,
gastgebendes und umarmendes
Element soll eine neue Ausstel-
lungs- und Begegnungsplattform
der HFBK bedienen, die neben Pro-
jektraumen wie Folgendes und der
Galerie der HFBK neue Méglichkei-
ten schafft.

Wir laden zwei Kiinstlerpositio-
nen, je die Arbeit eines/r HFBK-Stu-
dierenden und die eines Kiinstlers
oder einer Kiinstlerin internationa-
ler Hochschulen ein, sich im Rah-
men einer Duo-Ausstellung zu be-
gegnen, um in einem dialogischen
Gegeniiber miteinander zu agie-
ren. Ob es nun durch einen voran-
gehenden Austausch zu einer Ko-
operations-Arbeit kommt, oder ob
die Arbeiten der Ausstellenden un-
abhdngig voneinander entstehen

oder, bereits vorhanden, dann mit-
einander in Kontakt treten, sei jeder
Kiinstlerzusammenstellung selber
uberlassen.

Ziel ist es also in erster Linie ein
Netzwerk zu schaffen, von Kunst-
hochschule zu Kunsthochschule, ge-
meinsame Projekte entstehen, sich
inspirieren zu lassen, Kontakte und
Freundschaften zu knipfen, Fun-
ken zu entfachen. ,,Je mehr Funken
fliegen, desto besser. Funken ent-
ziinden wieder neue Funken,“ sagt
Hans Ulrich Obrist auf seine kurato-
rische Praxis bezogen und trifft da-
mit den Kern auch unserer Motivati-
on. Es sollen keine Themen gesetzt
werden, sondern vielmehr durch die
von uns eingeladenen Kiinstler/in-
nen eigene Dynamiken entstehen:
ein Geflecht zweier Positionen, die
harmonieren wollen oder aber ausei-
nanderstrebend ihren eigenen Raum
beanspruchen.

Die Idee eines Duett-Formats ent-
sprang der Vorstellung, die Intensitat
eines Dialogs zwischen zwei Kiinst-

lern, zwischen zwei Stadten, viel-
leicht Kulturen, zwei kiinstlerischen
Arbeiten herauszufordern und da-
fur ausreichend Raum und Freiheit
zu bieten. Die Galerie ,,HFBK Hugs*
befindet sich im selben Gebaude
wie das internationale Férder- und
Austauschprogramm Art School Al-
liance (ASA), und wir sind froh iiber
diesen Kontakt und die raumliche
Nachbarschaft, die sicherlich berei-
chernde Friichte tragen wird.

So ladt ,,HFBK Hugs“ in einem
versuchsweise angedachten Fiinf-
Wochen-Rhythmus zu Ausstel-
lungsero6ffnungen, Gesprachen, ei-
nem sich entwickelnden Programm
in die KarolinenstraBBe 2a. Hier soll
ein neues aktives HFBK-Zentrum
entstehen, ein Arbeits- und Aus-
stellungsort fernab der Hochschu-
le, im Stadtkern Hamburgs. Eine
Art Schaufenster und vielleicht die
Méglichkeit, ein breites und neues
Publikum zu erreichen.

Paula Erstmann, Lisa Alice Kloster-
koétter und Jonathan Sporke

HFBK HUGS

30. Oktober 2015, 19 Uhr

Erdffnung der ersten Ausstellung mit
Sophie Schweighart (HFBK Hamburg)
und Jana Rippmann (Kunstakademie
Miinster)

Karolinenstrafie 2a
hfbkhugs@gmail.com

Foto: Selbstportrit



Foto: Michaela Melian

900 und etwa
26 000 Tage

Die Klasse von Prof. Michaela Melian beteiligt sich an dem deutsch-russischen Projekt zur
Blockade Leningrads. Mitte Oktober wird es im Kunstverein in Hamburg eréffnet

Mutter-Hei-
mat-Denkmal
auf dem
Piskarjows-
koje-Gedenk-
friedhof

St. Peters-
burg, 2014

Wie kann an ein unfassbares Ver-
brechen erinnert werden? Wie und
in welcher Form kdnnen Ereignisse
der Vergangenheit vergegenwartigt
und transformiert werden? Wie die
Kulturwissenschaftlerin Aleida Ass-
mann in Der lange Schatten der Ver-
gangenheit iber Erinnerungskultur
und Geschichtspolitik schrieb, ist
»das Wirkungspotential, das von
gedeuteten und angeeigneten Ge-
schichtserfahrungen ausgeht®, ein
entscheidender Aspekt in der Schaf-

fung kollektiver Selbstbilder. Monu-
mente der Erinnerung sind mithin
Reprasentationen einer bestimmten
Auffassung von Geschichte, Zeit
und Ort und bedingt durch die Per-
spektive derjenigen, die gedenken.

Waéhrend die Blockade Lenin-
grads Teil des kollektiven Gedécht-
nisses in der Sowjetunion und dem
heutigen Russland wurde und ihr
eine eigene offizielle Museumsge-
denkstéatte im heutigen St. Peters-
burg gewidmet ist, ist sie im 6ffent-

lichen Diskurs Deutschlands wenig
prasent. Anders als fiir viele andere
Opfergruppen des Nationalsozialis-
mus gibt es in Deutschland kein 6f-
fentliches Denkmal fiir die Hunger-
toten von Leningrad. Dieser Man-
gel offentlichen Bewusstseins in
Deutschland ist der Ausgangspunkt
von 900 und etwa 26 000 Tage. Ziel
ist es, einen offentlichen Diskurs
anzuregen und den Opfern der Le-
ningrader Blockade Tribut zu zollen,
indem verschiedene Méglichkeiten

des Erinnerns reflektiert werden -
in einer Ausstellung mit begleiten-
den Filmvorfiihrungen sowie einem
Vortrags- und Gesprachsprogramm.
Junge Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler aus Moskau, St. Petersburg und
Hamburg (der Partnerstadt von St.
Petersburg) prasentieren Ideen und
Entwiirfe fur mogliche 6ffentliche
Formen der kiinstlerischen Ausei-
nandersetzung mit der Blockade.
2014 waren sie in einem Workshop
in St. Petersburg zusammenge-
kommen, um sich mit den histori-
schen Fakten vertraut zu machen,
Zeitzeugen zu treffen, bestehen-
de Gedenkstéatten in St. Petersburg
zu besuchen und sich anhand ver-
schiedener Anséatze von Kunst im
offentlichen Raum dariiber auszu-
tauschen, wie der Blockade Lenin-
grads gedacht werden kénnte - in
St. Petersburg als beriihmter Mu-
seumsstadt ebenso wie in Hamburg.
Die hieraus entwickelten Ideen wer-
den ab Mitte Oktober im Kunstver-
ein in Hamburg vorgestellt. Beglei-
tet wird die Ausstellung durch eine
Filmreihe im Programmkino Metro-
polis sowie am Vorabend der Eroff-
nung und am Eréffnungstag selbst
durch ein diskursives Programm.

900 UND ETWA 26 000 TAGE -
EIN DEUTSCH-RUSSISCHES
PROJEKT ZUR BLOCKADE LE-
NINGRADS

Eroffnung 16. Oktober 2015, 19 Uhr
Klasse Michaela Melian: Tim Theo
Geissler, Roy Huschenbeth, Alice Astern
Peragine, Judith Rau, Clara Wellner
Bou; The Rodchenko Art School, Moskau,
Klasse Haim Sokol: Nadia Degtyareva,
Nick Degtyarev, Semen Kats, Nikolay
Spesivtsev, Dzina Zhuk; PRO ARTE
Foundation, St. Petersburg, Klasse
Ludmila Belova: Alexandr Androsov,
Alexey Grachev, Natalia Khvoenkova,
Anastasia Kizilova, Vadim Leukhin,
Natalia Tikhonova, Vadim Zaitcev

In Kooperation mit:

Goethe-Institut Moskau/ St. Petersburg/
Rodchenko Art School, Moskau/PRO
ARTE Foundation, St. Petersburg/
Forschungsstelle fiir Zeitgeschichte in
Hamburg/ Landeszentrale fiir Politische
Bildung Hamburg/ Metropolis Hamburg
Kunstverein in Hamburg,
Klosterwall 23

www.kunstverein.de
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"The Day Will Come...

Triennale der
Photographie 2015

Die diesjahrige Phototriennale widmete sich der Frage nach der Zukunft der Fotografie
angesichts und nach der digitalen Revolution. Den Satz ,The day will come...” vervollstan-
digend, nahmen sieben Ausstellungshauser in Hamburg jeweils einen Aspekt dieser
Fragestellung auf. ,Lerchenfeld” hat junge Kinstler/innen und Kunstwissenschaftler/innen
gebeten, die Ausstellungen aus ihrer Sicht kritisch unter die Lupe zu nehmen

PROJEKTE



...When We Share More Than Ever,
Museum fiir Kunst und Gewerbe, 16.
Juni bis 9. September 2015; Text:
Helene Osbahr

Waéhrend die diesjdhrige Vene-
dig-Biennale sich All the World‘s
Futures auf die Fahnen schreibt,
so verweist auch die Triennale der
Photographie Hamburg 2015 mit
dem Bibelzitat: ,,The Day Will Come*
(Jeremia 31:31-34) auf Zukiinftiges.
Aber wird die Fotografie nicht ge-
wohnlich als ein Medium der Er-
innerung verstanden? Immerhin
dient doch die Kamera dazu Mo-
mente festzuhalten. Gerade durch
diese scheinbar paradoxe Zeitlich-
keit zeichnet sich unsere Wahrneh-
mung insbesondere der Fotografie
aus: die Prdasenz von etwas Gewe-
senem.

Diese besondere Asthetik der
Nachtréaglichkeit eines referenti-
ell generierten Fotos ist nicht nur
auf der Bildebene selbst interes-
sant, sondern spiegelt sich auch in
diskursiven fotografischen Prakti-
ken. Durch das Sammeln, Archivie-
ren und Teilen von Bildern werden

linke Seite:

... When There Is Hope, Ham-
burger Kunsthalle, Eva Lei-
tolf, Uberfahrt, Melilla-Almeria,
Mittelmeer, 2009, aus der Serie
Postcards from Europe; VG
Bild-Kunst, Bonn 2015

rechte Seite:

... When Water Matters, Buce-
rius Kunst Forum, Weegee
(Arthur Fellig), Frau von einem
Hydranten angespritzt, New
York, 1940er Jahre

kulturell-historische Wirklichkeiten
konstruiert; Vergangenes wird fiir
die Zukunft haltbar gemacht.

Die Ausstellung ..When We
Share More Than Ever reflektiert
heutige und éaltere Formen des Ar-
chivierens und des Teilens von Bil-
dern. Ist unser Umgang mit heuti-
gen komplexen Bilddatenbanken
und Internetportalen wie Facebook,
Flickr oder Instagram mit der Pra-
xis von traditionellen Bildarchiven
vergleichbar? Kilar ist, dass die so-
genannte digitale Revolution un-
seren Umgang mit Bildern verén-
dert hat. Doch wie radikal ist dieser
Bruch tatsachlich? Die Gegeniiber-
stellung von 12 zeitgenéssischen
kiinstlerischen Positionen mit 200
Fotografien aus der Sammlung des
Museums beleuchtet, wie sich un-
ser Umgang und die Funktion fo-
tografischer Praktiken gewandelt
haben und welche Aspekte unver-
andert geblieben sind. So fillt bei-
spielsweise ins Auge, dass die ana-
logen, also an einen materiellen
Trager fixierten Fotografien immer
einer raumlichen Ordnung unterlie-

gen. Durch die digitale Entmateria-
lisierung bekommen die Bilder eine
medieniibergreifende Beweglich-
keit, die den kommunikativen As-
pekt der Fotografie grundlegend er-
weitert und neue Ordnungssysteme
ermdoglicht. Als einen gemeinsamen
Nenner zwischen friiherer und aktu-
eller Praxis ldsst sich hingegen die
Motivation des Bilderteilens und

-machens beobachten: Ein Leben

dokumentieren, ein Gefiihl erzeu-
gen, Informationen darstellen oder
Nachrichten libermittein.

Die Kuratorinnen Dr. des. Esther
Ruelfs und Teresa Gruber haben die
Ausstellung selbst als eine Art Ar-
chiv konzipiert, das sich mithilfe ei-
nes Booklets erschlieBt. Anhand
von Wandnummern lassen sich da-
mit neben Titeln und Kiinstlern der
ausgestellten Arbeiten auch zehn
Kapitel ermitteln: Sharing a Por-
trait, Sharing a Group, Sharing Me-
mories, Sharing a Product, Sha-
ring Lust, Sharing Evidence, Sha-
ring Knowledge, Sharing The World,
Sharing a Collection und Sharing
Photographs. Die Ausstellungsar-

chitektur ordnet die Arbeiten, ent-
sprechend der zeitgendssischen
Vorstellungen von Datenbanken,
auf einer scheinbar neutralen hori-
zontalen Achse an. Dass eine sol-
che ,neutrale“ Prasentation aller-
dings nie gelingen kann, zeigt eine
der eindringlichsten Arbeiten der
Ausstellung, Image Atlas von Taryn
Simon. Der auf einem Touchscreen
bedienbare Bilderatlas ist so pro-
grammiert, dass er die erstgeliste-
ten Bildsuchergebnisse mehrerer
lokaler Suchmaschinen weltweit zu-
sammentragt. Die Besucher kénnen
Bilder aus 57 Landern vergleichen
und ihre Ergebnisse nach Bruttoin-
landsprodukt oder in alphabetischer
Reihenfolge sortieren lassen. Ob-
wohl die Bilder hier also dem phy-
sischen Raum entkoppelt sind, gibt
es dennoch keine Chance auf eine
wert- und kontextfreie Darstellungs-
form.

....When We Share More Than Ever
ist ein anspruchsvolles Projekt, das
nicht nur in Hinblick auf die Photo-
graphie-Triennale relevant ist. Es
reflektiert die Fotografie nicht al-
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THE DAY WILL COME...
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lein als Bild, sondern betrachtet
das Fotografische als komplexes
Handlungsgefiige, dem historische,
technisch-mediale, soziale, kultu-
relle und dsthetische Bedingungen
zugrunde liegen. Damit greift die
Ausstellung die Fragen auf, die die
Zukunft der Fotografie und deren
(digitale) Handhabe bestimmen wer-
den: Wie wird auf Bildrepertoires
Einfluss genommen? Wie lassen
sich fotografische Sammlungen in
neue Ausstellungspraktiken integ-
rieren? In wie weit konstituieren dy-
namische, intermediale und virtuel-
le Gebrauchsweisen die Fotografie
neu? Und wie lassen sich jene neu-
en Formen in kiinstlerische Prakti-
ken einbinden? In der Ausstellung

...When We Share More Than Ever

scheint die Aufgabe des sinnvollen
Bilderteilens jedenfalls erfiillt.

derlegt die diisteren Zukunftsvisio-
nen: eine Lebensaufgabe.

Eine manische Menge penibel in-
szenierter Selbst- und doch Nicht-
Selbstportrats fillten zur Photo-
triennale also den Hauptraum im
Haus der Photographie und die als
Retrospektive angelegte Toledano-
Ausstellung ...When Man Falls. Ge-
rahmt und kuratorisch unterstiitzt
von fiinf weiteren Toledano-Serien
und Fotografien aus der F.C. Gund-
lach-Sammlung, zeugt (nicht nur)
Maybe dabei von einer unheimli-
chen Anstrengung und Ambition,
sich selbst darzustellen, noch viel
mehr: sich selbst dargestellt zu se-
hen, sich selbst anzusehen.

Dem Medium der Fotografie
kommt dabei, sowie in der gesam-

Helene Osbahr studiert im Master-
studiengang Kunstwissenschaften an
der Hochschule fiir Bildende Kiinste
(HBK) Braunschweig

...When Man Falls - Phillip Toledano

und Werke aus der Sammlung F.C.
Gundlach, Deichtorhallen/Haus der
Photographie, 19. Juni bis 6. Sep-
tember 2015; Text: Raphael Dillhof
& Nina Lucia GroB

Narziss verliebt sich nicht in sich
selbst, nicht in sein Spiegelbild, er
verliebt sich in einen Anderen. In
das Bildnis eines fremden, noch nie
gesehenen Gesichts eines Mannes.
Als die Erscheinung dann nur ein
Bild ist, kein Mensch aus Fleisch
und Blut, wird Narziss zum ersten
Mal enttauscht, zum zweiten Mal
(noch viel bitterer), als er erkennt:
es ist sein Spiegelbild, er selbst ist

ten Ausstellung, die altbekannte
Rolle der bezeugenden Abbildung
und unabhéangigen Linse zu. Bei
aller Inszenierung der Darstellung
und Verfremdung der Kérper bleibt
die fotografische Aufnahme selbst
betont unmanipuliert. Das Foto ist
notwendiges Instrument zur Pseu-
do-Glaubwiirdigkeit der Behauptun-
gen, ein Spiegel zur post-narzissti-
schen Selbstbetrachtung und -eva-
luation und in Maybe sogar Kultbild
zum Bann boser Geister.

Doch widhrend es zwar span-
nend sein kann, fremde Tagebuch-
eintrdge oder Instagramprofile zu
studieren, kommt dem Exhibitionis-
mus von Toledano ein allzu hoher
Grad an Professionalitat, Souverani-
tat, Abgeklartheit und Kalkuliertheit

es, den er da begehrt — ihm bleibt
nichts als die verzweifelte Betrach-
tung, ein Beisammensein als sol-
ches ist schlieBlich unméglich. Und
noch viel schlimmer: mit seiner ei-
genen Sterblichkeit wird auch sein
geliebtes Gegeniiber vergéanglich,
das Spiegelbild ist eben kein ewi-
ges Bild, es liberdauert uns nicht.
In seiner Serie Maybe schafft
Mr. Toledano obsessiv Selbstpor-
trats, die wie ein Kommentar auf
Narziss’ Geschichte wirken: ewige
Bilder, die ihn selbst bereits liber-
dauert haben; Fotografien dutzen-
der spéaterer Ichs, Visionen einer
moglichen, unwahrscheinlichen,
zufélligen, schicksalhaften, frei er-
fundenen, tragischen, kalkulierten
Zukunft. Verkleidet und maskiert,
posierend und schauspielernd
schreibt Toledano Mini-Ego-Dra-

zu, welcher in seiner vorgeblichen
Offenheit nur zum humble brag
wird: ,,The day will come when man
falls“? Toledano glaubt nicht daran.
Diese Abgeklartheit und Vorher-
sehbarkeit hinterlasst bei den Be-
sucher/innen vor allem eins: reine
Langeweile.

Raphael Dillhof und Nina Lucia
Grof3 sind Kunsthistoriker und be-
treiben gemeinsam den Kunstverein/
Kunstraum PLAN e.V. in Altona, einen
temporéaren Offspace, in dem auch
HFBK-Kinstler/innen ausstellen.

...When The Past Meets The Future —

Stadtbildwandel: Hamburg in Fo-
tografien 1870-1914 / 2014, Georg
Koppmann, Wilhelm Weimar / Rafal
Milach, Michal Luczak, 19. Juni bis

men, Szenen einer Ein-Mann-Soap,
fiir deren Recherche er DNA-Test,
Wahrsager/innen und psychologi-
sche Gutachten heranzog.

Zukunftsangst, Korperkult und
Selbstbesessenheit gerinnen so in
gleichgiiltig scharfgestellten, pene-
trant ausgeleuchteten und in ihrem
Exhibitionismus geradezu liebevoll
ausgekosteten Worst-Case-Szena-
rios des eigenen Lebens: vom ab-
gekampften Angestellten bis zum
adipésen Ruhesténdler. Die Nega-
tiv-Prognosen werden im Bild voll-
zogen, minutiés und nicht ohne Ge-
nuss am eigenen Leiden inszeniert,
und dabei vom ,,echten*“ Leben ab-
gewehrt. Die Bilder liberdauern den
Fotografen, aber der Fotograf iliber-
dauert auch seine eigenen Bilder.
Er - sein gesundes, erfolgreiches,
treu verheiratetes, vitales Ich — wi-
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... When Photography Revises,
Kunstverein in Hamburg,
2015, Ausstellungsansicht
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...When Man Falls, Deichtor-
hallen / Haus der Photogra-
phie, Phillip Toledano, aus
der Serie Mapbe, 2011-2015

18. Oktober 2015; Text: Anne Simo-
ne Kriiger

Wann wird aus dokumentari-
scher Fotografie Kunst? Diese Fra-
ge kann man sich stellen, wenn man
derzeit das Hamburg Museum be-
tritt. Die dort gezeigten Fotografi-
en von Georg Koppmann und Wil-
helm Weimar entstanden im spéaten
19. Jahrhundert mit dem Anspruch,
den Wandel im Hamburger Stadt-
bild systematisch zu dokumentie-
ren. Koppmann und Weimar hiel-
ten in ihren Bildern nicht nur Beste-
hendes sondern auch Entstehendes
fest. Sie fotografierten Motive wie
die traditionellen Bauernhéfe im
Hamburger Hinterland und die en-
gen Gassen des alten Gangeviertels,
verfolgten aber gleichzeitig in Mo-

Foto: Fred Dott



mentaufnahmen den Bau des Ham-
burger Hauptbahnhofs genauso wie
die Einweihung brandneuer Denk-
maler, die fiir uns heute selbstver-
standlich mit zum Stadtbild geh6-
ren.

Die Ausstellung kniipft an das
Motto der Triennale der Photogra-
phie ,,The day will come* an mit der
Ergdnzung ,when the past meets
the future®“. Mehr als 160 histori-
sche Fotografien werden gezeigt,
die einen facettenreichen Einblick
in die Geschichte Hamburgs ge-
ben. Dieser wird durch eine thema-
tische Gliederung wunderbar veran-
schaulicht. Verschiedene Sektionen
strukturieren die Fiille an Bildern
und illustrieren das systematische
Vorgehen bei der Anfertigung der
Fotografien.

Das letzte Kapitel der Ausstel-
lung ist die Erganzung um Blicke
auf das moderne Hamburg. Die bei-
den jungen polnischen Dokumen-
tarfotografen Michal Luczak und
Rafal Milach wurden eingeladen,
die historischen Bilder um aktuelle
Eindriicke von der Stadt zu ergan-
zen. Allerdings sind die Mitglieder
des Kollektivs Sputnik Photos mit
verhaltnismaBig wenig Arbeiten ver-
treten, auch sieht man ihre Arbeiten
erst, wenn man in den letzten Flur
abbiegt, wodurch ein Dialog nahe-
zu verhindert wird.

Der Auftrag, den Koppmann
und Weimar von der Baudeputation
und dem Direktor des Museums fiir
Kunst und Gewerbe bekamen, war
wissenschaftlicher Natur. Die Inten-
tion war das Bewahren des alten
Hamburgs — zumindest in Bildern.
Die Umsetzung erfolgte jedoch
durchaus kiinstlerisch. Genauso
wie ihre jungen Kollegen von Sput-
nik spielen Koppmann und Weimar
mit Ausschnitten, Anschnitten, De-
tails, Blickachsen und teils unge-
wohnlichen Perspektiven. Mit Blick
auf die gesamte Ausstellung wird
klar, dass auch die Auftragsfotogra-
fie immer auch subjektiv und vom
asthetischen Empfinden des Foto-
grafen gepréagt ist, selbst wenn sie
einen dokumentarischen Anspruch
hat. SchlieBBlich steht hinter jedem
dieser Bilder ein Mensch, und gera-
de Luczak und Milach greifen sich
Details heraus, die teilweise an ab-
strakte Bilder erinnern, obwohl sie
technische Konstruktionen zeigen.

Fotografie kann also selbst in
ihrer dokumentarischen Funkti-
on kiinstlerische Kriterien inneha-
ben, die unser visuelles Gedéchtnis
nachtraglich beeinflussen und uns
im wahrsten Sinne ein Bild malen
von der Vergangenheit, aber auch
von Visionen der Zukunft.

Anne Simone Kriger studierte
Kunstgeschichte an der Universitat
Hamburg, wo sie 2014 ihren Master
absolvierte. Sie lebt als freie Autorin
in Hamburg.

...When Photography Revises, Kunst-
verein in Hamburg, 19. Juni bis 13.
September 2015; Text: Hanna Bége

Die diesjahrige Phototriennale fiihrt, dass man die Werke nach den bert Longo, Sonja Braas und Boris

hat es sich zur Aufgabe gemacht,
die gegenwirtigen technischen,
sozialen und kulturellen Bedingun-
gen als richtungsweisende Parame-
ter fiir die Fotografie zu begreifen
und das Feld der Fotografie nach
seinen zukiinftigen Méglichkeiten
zu befragen. Man muss von einer
gewissen Selbstverstandlichkeit ei-
nes Mediums ausgehen, um diesem
Medium {iberhaupt eine GroBver-
anstaltung widmen zu kénnen. Im
Fahrwasser des erodierten Werk-
begriffs der Gegenwartskunst hat
sich auch der Medienbegriff weit-
reichend verunklart. Wenn die Pho-
totriennale entgegen aller Unklar-
heit von einem bestédndigen Foto-
grafiebegriff wie von einem Fels
in der Brandung ausgehen kann,
dann zeigt das, dass die Fotogra-
fie im Verhéltnis zu manch‘ anderen
Medien der bildenden Kunst einen
Sonderstatus zu besitzen scheint -
denkbar anachronistisch wére der-
zeit eine Triennale der Skulptur oder
Malerei (auch wenn derartige Ver-
anstaltungen immer wieder auftau-
chen). Dieser Sonderstatus kénn-
te daher rihren, dass fotografische
Bilder in den zahllosen Diskussio-
nen um das neue Bildparadigma im
digitalen Zeitalter eine viel zentrale-
re Rolle einnehmen als etwa die Ma-
lerei, deren Relevanz heute auf kun-
stinterne Debatten beschrankt ist.

Der Beitrag des Hamburger
Kunstvereins ist den meisten an-
deren Institutionen, die an der Tri-
ennale teilnehmen, in genau die-
ser Hinsicht ein Stiick voraus. Un-
ter dem Titel ,,The Day Will Come...
When Photography Revises* wer-
den Arbeiten versammelt, die das
Medienspektrum gezielt durchkreu-
zen und damit jene veranderte Hal-
tung gegeniiber feststehenden Gat-
tungsgrenzen widerspiegeln. Ohne
den Ausstellungstitel und die Wand-
texte wiirde man angesichts der vie-
len raumgreifenden und installati-
ven Objekte wahrscheinlich nicht
auf Anhieb vermuten, es handle
sich hier um eine Ausstellung liber
Fotografie. Denn es soll nicht bloB
Fotografie gezeigt werden; die ku-
ratorische Absicht ist viel mehr da-
rauf gerichtet, das Fotografische
an sich zu ergriinden. Mithilfe von
Wandtexten werden sechs Themen-
felder aufgemacht, die die Struktu-
ren umreiBBen sollen, welche die Fo-
tografie heute bestimmen.

Der Mut zu diesem ambitionier-
ten Programm, die Auswahl von ei-
nigen starken Werken und der Wil-
le zu einer gewissen theoretischen
Komplexitat sind die Starken die-
ser Ausstellung. Mit den Wandtex-
ten beginnen aber leider auch die
Schwiachen. Es wird selten wirk-
lich klar, worauf die einzelnen Tex-
te hinauswollen, iibrig bleiben meist
nur Schlagworte (Raum, Materialitét,
Historizitat usw.). Uberdies werden
die Arbeiten durch Nummerierung
jeweils einem der Themenfelder zu-
geordnet, was zwangslaufig dazu

vorgegebenen Gesichtspunkten be-
trachtet. Alle Bemiihungen, eine
starre Zuordnung zu vermeiden
(die Arbeiten eines Themas sind
beispielsweise nicht streng neben-
einander gruppiert), kénnen nicht
dariiber hinwegtauschen, dass von
den Werken selbst kein Impuls dazu
ausgeht, genau diese Themen in
dieser Allgemeinheit zu behandeln.
Das Theorie-Korsett — so vage es
auch sein mag - verdeckt die Qua-
litdten der einzelnen Kunstwerke.
Letztendlich werden die Arbeiten
nur deshalb gemeinsam gezeigt,
weil sie alle fotografisch erzeugte
Bilder enthalten, aber die Art und
Weise, wie das Medium eingesetzt
wird, ist in den meisten Fallen gera-
de nicht das Interessante. Es dran-
gen sich also auch im Kunstverein
Zweifel auf, ob es heute noch rele-
vant sein kann, Kunst (iber ihr Me-
dium zu denken.

Hanna Boge studiert im Master-
studiengang Kunstgeschichte an der
Universitdt Hamburg. Sie ist Mither-
ausgeberin der Reihe ,Uhlenhorst* im
Textem Verlag, an der zahlreiche Stu-
dierende und Ehemalige der HFBK
Hamburg beteiligt sind.

...When Water Matters, Bucerius
Kunst Forum, 13. Juni bis 20. Sep-
tember 2015; Text: Carina Liischen

Das Bucerius Kunst Forum leis-
tet mit der von Ulrich Pohimann
und Ortrud Westheider kuratierten,
groR angelegten Schau ,,Uber Was-
ser. Malerei und Photographie von

William Turner bis Olafur Eliasson
einen Beitrag zur Triennale der Pho-
tographie und stellt unter dem Titel

“The Day Will Come... When Water
Matters” spezifische Verbindungen
zwischen groBen Werken der Ma-
lerei und Fotografien her, die sich
dem Element Wasser als motivi-
schem Beispiel von 1800 bis in die
Gegenwart widmen. Der Titel be-
fragt die zukiinftige Bedeutsamkeit
des Naturstoffes, ein Vergleich der
beiden Medien unter dem gemein-
samen Gegenstand stellt dabei die
vielféltigen Erscheinungsformen
des Wassers als unerschopflicher
Inspirationsquell in den Mittelpunkt.
Malerei und Fotografie ringen um
die addquate Darstellung des in Be-
wegung befindlichen Elements, da-
bei will die Ausstellung zeigen, wie
kiinstlerische und gesellschaftliche
Fragen an den Naturstoff immer bri-
santer werden. In diesem Rahmen
werden sowohl die Herausforde-
rung einer Uberschreitung von me-
dialen Grenzen als auch der histo-
rische Raum zwischen dem Was-
ser als mythenumwobenes Element
und als Sinnbild fiir die Umweltzer-
stéorung durch den Menschen be-
dacht. So thematisieren Werke u.a.
von William Turner, Gustave Le
Gray, Andreas Gursky, Caspar Da-
vid Friedrich, Auguste Renoir, Max
Beckmann, Berenice Abbott, Albert
Renger-Patzsch, David Hockney, Hi-
roshi Sugimoto, Emmet Gowin, Ro-

Mikhailov das Wasser als ein Faszi-
nosum, welches durch die jeweilige
Bildsprache unterschiedliche Cha-
rakteristika aufweist: Bedrohlichkeit,
die Kultivierung durch den Men-
schen, Verganglichkeit (der Form),
Ubermachtigkeit, Bewegtheit, De-
tailreichtum, Weite oder auch Un-
berechenbarkeit. Die Ausstellung
mit ihren Riesenwellen, Indoor-
Stranden, Wasserféllen und -ober-
flachen zeigt, wie sich Malerei und
Fotografie entgegen den traditio-
nellen Kompositionsprinzipien auf
die Prasenz des Wassers in seinen
visuellen wie physischen Qualita-
ten fokussieren. Nach der Entzau-
berung der Natur durch die Natur-
wissenschaften im 19. Jahrhundert
nimmt William Turner eine wichti-
ge Position ein und wird zum Vor-
bild fiir nachfolgende Kiinstlerge-
nerationen, welche das Wasser in-
terpretieren. Der Leitgedanke der
Hamburger Triennale der Photo-
graphie umfasst die interdisziplina-
re Zusammenarbeit von Kuratoren,
Kiinstlern, Futurologen und Sozio-
logen und will “eine Briicke in die
Zukunft schlagen”. Die Ausstel-
lung vermag Beziige zwischen den
94 Kiinstler/innen herzustellen, es
gelingt ihr aber nicht, gemaR den
Anspriichen der Triennale die im-
mense Bedeutsamkeit des Was-
sers fur die Zukunft aufscheinen
zu lassen. Denn folgt man dem An-
kiindigungstext, will die Ausstellung
hervorheben, wie sich die kiinstle-
rischen und gesellschaftlichen Fra-
gestellungen seit 1800 zuspitzen,
und betont, dass Wasser als Res-
source heute ein zentrales Thema
ist, “weil uns Wasserknappheit, Um-
weltverschmutzung und Klimawan-
del bedrohen.” Das Bucerius Kunst
Forum untersucht mit dem Beitrag
“When Water Matters” das Element
als vom Menschen kultiviertes oder
aber als unkontrollierbare Natur-
macht in der Malerei und Fotografie.

Das Bucerius Kunst Forum setzt
im Rahmen der Anspriiche an eine
zukunftsgerichtete Triennale mit

“Uber Wasser” eigene Schwerpunk-
te beziiglich eines Elements, das
zur Metapher fiir Hoffnungslosig-
keit und Massensterben geworden
ist. Die Ausstellungsform ermég-
licht dabei gedankliche Verbindun-
gen zwischen den Darstellungs-
moglichkeiten der verschiedenen
Medien. Kiinstlerische Reflexionen
der alltaglichen Fotografien von
dicht besetzten Booten auf weiten
Meeren und ertrunkenen Menschen
riicken in den Hintergrund.

Carina LuUschen absolvierte im
Sommersemester 2015 bei Prof. Tho-
mas Demand und Prof. Dr. Michael
Diers den Master im Studienschwer-
punkt Bildhauerei an der HFBK Ham-
burg

...When There Is Hope, Hamburger
Kunsthalle, 19. Juni bis 13. Septem-
ber 2015; Text: Anna Reclam

Da steht ein Liegestuhl vor der
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Reling, im Hintergrund Sonne und
Meer. Neben dem Bild von Eva Lei-
tolf liegen Postkarten. Sie berichten
tiber illegale Grenzgdnge mit unge-
wisser Ankunft.

...When There Is Hope ist eine der
acht Hauptausstellungen der Photo-
triennale, die jeweils einen Aspekt
des Triennale-Mottos ,,Zukunft der
Fotografie“ behandeln . Die Ausstel-
lung in der Hamburger Kunsthalle
stellt das Thema Migration in den
Mittelpunkt und versucht, es iiber
das ,,Prinzip Hoffnung“ darzustel-
len.

In vielen Arbeiten steht, wie bei
Eva Leitolfs Postcards from Euro-
pe, die Leerstelle oder das Nicht-
Gezeigte im Vordergrund. Das sind
beispielsweise die nicht zu veror-
tenden Farbflachen von Yto Barra-
da, die Ausschnitte von Logos auf
den Reisebussen in Richtung Euro-
pa zeigen. Oder das Anstehen fiir
Visaantrdge in Moskau, das im Vi-
deo von Clemens von Wedemeyer
in ein Waldgebiet am Rande Berlins
deplatziert wird. Die Dia-Arbeit ,,All
by myself“ von Nan Goldin zeigt die
Suche nach Identitat im New York
der 1980er Jahre, zwischen Drogen-
exzessen und sexuellen Eskapaden.

Dazwischen ist ein anderes Bild
zu finden. Viele Menschen, die hin-
tereinander eine Gangway bestei-
gen und die von der Kamera in Nah-
aufnahme gezeigt werden. Dichtge-
dréangt warten sie auf den Stufen,
mitten auf einem leeren Flugha-
fen. Das Motiv, das auch Titelbild
der Ausstellung ist, stammt aus ei-
ner Videoarbeit des in Albanien ge-
borenen Kiinstlers Adrian Paci. Es
greift Bilder auf, die wir aus der ak-
tuellen Berichterstattung kennen.
Dabei positioniert sich die Ausstel-
lung nicht zu aktuellen Medienbil-
dern von Gefliichteten.

Mit ...When There Is Hope wird
der Begriff Hoffnung in den Vor-

dergrund gestellt (an dieser Stel-
le kénnte die Frage nach dem Pa-
thos auftauchen). Die Verbindung
von Migration mit dem Hoffnungs-
vollen suggeriert, dass die Migra-
tions-Erfahrung etwas Universelles
in sich tragen kénnte. Oder kann
dies auch als ein Verweis auf die
Behauptung gelesen werden, wir
alle seien heutzutage Exilanten und
die Heimatlosigkeit Grundzustand
der globalisierten Welt? Allerdings
hélt llija Trojanow dem entgegen:
»S0 gleich sind wir nicht, dass die ei-
nen nicht spenden und die anderen
nicht empfangen missten.“

In der Dichte der Themenabfolge
und der Zusammenstellung bleibt
fast keine Zeit, diese Fragen zu
stellen. Es ist eher ihre Andeutung.
...When There Is Hope versaumt da-
mit auch Méglichkeiten, als tempo-
rare Ausstellung in aktuelle Diskus-
sionen zum Thema Migration ein-
zugreifen. Der Raum zwischen den
groBen Themen von ...When There
Is Hope zeigt Unscharfen. Einer-
seits entspricht dies der Vielschich-
tigkeit des Phanomens Migration,
das sich Eindeutigkeiten entzieht.
Andererseits ist es nicht immer die
ahnungsvolle Unscharfe, die vom
Phototriennale-Konzept angekiin-
digt wurde. Dieses schlieBt mit sei-
ner einzigen Gewissheit: ,,Die Zu-
kunft wird immer halb unscharf
sein.“

Anna Reclam studierte Kulturwis-
senschaften, Kunst und Urban Design
in Hamburg, Hildesheim und Vigo

Lynn Hershman Leeson - Civic Ra-
dar, Sammlung Falckenberg, 14.
Juni bis 15. November 2015; Text:
Lisa Alice Klosterkotter

Seit finf Jahrzehnten leistet
Lynn Hershman Leeson als Medien-
kiinstlerin wegweisende Arbeit. Wa-
ren es in den 1960er-Jahren erste
Experimente mit Sound-Sensoren

in Verbindung mit skulpturalen Ele-
menten, die ein damaliges Publikum
in Erstaunen versetzten, so arbei-
tete sie in den 80er-Jahren bereits
mit Touchscreen-Mechanismen,
seit 1995 mit netzwerkbasierten In-
stallationen.

Schon in den 1970er Jahren be-
schaftigte sie sich mit Identitats-
konstruktionen, beispielsweise in
Form ihres Langzeitprojekts Ro-
berta Breitmore (1973-1979), einer
Kunstfigur, die ausgestattet mit ei-
gener Wohnung, Bankkonto, Kredit-
karte und psychologischer Betreu-
ung ein ganz eigenes Leben fiihr-
te. In der Ausstellung ndhert man
sich der performativen Arbeit durch
die ausgestellte Kleidung Roberta
Breitmores und sogenannte ,,Const-
ruction Charts*, in denen die Kiinst-
lerin nachvollziehbar macht, wie sie
sich in ihr Alter Ego verwandelt. Es
handelt sich um genaue Anweisun-
gen, etwa hinsichtlich des Make-
Ups der ,,Roberta Breitmore“-Rol-
le, und so wird diese Maskierung
zum Interface zwischen der Identi-
tat der Kiinstlerin und der Identitat
der Kunstfigur. Fotos dokumentie-
ren ihren Alltag — Museumsbesuche,
Einkaufe, Verabredungen mit Man-
nern. Dadurch, dass das Gesche-
hen immer aus dem Hinterhalt be-
obachtet zu sein scheint, befordert
die Arbeit den Betrachter in die be-
klemmende Position eines Voyeurs,
der jenes scheinbar authentische
Leben aus einer Distanz observiert
und nicht umhin kommt, es zu beur-
teilen. Mit Roberta Breitmore nimmt
die Kiinstlerin die durch das Inter-
net gepréagte virtuelle Welt von Se-
cond Life, einem zweiten konstru-
ierten Leben im Netz, um viele Jah-
re vorweg.

In der interaktiven Installation
The Dollie Clones (1995-1998), wer-
den die Besucher von Kameras in
den Augen zweier Puppen gefilmt.

Diese kénnen liber eine Website ge-
steuert werden, ihre Bilder werden
auf einen Monitor libertragen. So
gibt es die Wahl zwischen zwei ver-
schiedenen Perspektiven: Wer den
Blick der Puppe lenkt, wird zum Vo-
yeur, wer davorsteht zum Beobach-
teten. Neben dem Thema Uberwa-
chung, das bereits Roberta Breitmo-
re aufgreift, bearbeiten The Dollie
Clones die Identitatsproblematik im
Zeitalter von Klonen und medialen
Stellvertretern im Internet.

Auch jiungere Arbeiten Lynn
Hershman Leesons behandeln ak-
tuelle Themen: Die Installation Past
Tense (2014) ruft Bilder von weltwei-
ten Gefahren auf der Kommunikati-
onsplattform Flickr auf. Die in rasan-
tem Tempo hintereinander gezeig-
ten Bilder sind das Ergebnis einer
Suche nach dem Begriff ,endange-
red“ und werden regelmaBig aktua-
lisiert. Die Kontrolle tiber die Bilder
wird damit an die User der Internet-
plattform abgegeben und gleich-
zeitig symbolisch die Verantwort-
lichkeit fiir jene Gefdhrdungen. In
diesen ergebnisoffenen und unab-
schlieBbaren Prozess werden auch
die Besucher einbezogen, indem
sie gefilmt und in den Bildstrom
von Flickr integriert werden. Lynn
Hershman Leeson integriert auf die-
se Weise die Besucher als ,endan-
gered species“ und greift zu einer
neuen Taktik, um unseren Blick auf
die Medien zu scharfen.

Anhand des Werks von Lynn
Hershman Leeson vollzieht die Aus-
stellung die Entwicklung der Medi-
en und die Verdnderung des Medi-
enverhaltes nach und ist somit ins-
besondere fiir ein junges Publikum,
die Generation der digital natives,
interessant und aufschlussreich.

Lisa Alice Klosterkotter schloss im
Sommersemester 2015 ihr Bachelor-
Studium der Kunstpadagogik an der
HFBK Hamburg ab und studiert nun
im Masterstudiengang bei Prof. Dr.
Michael Diers und Prof. Pia Stadtbau-
mer. Zusammen mit Paula Erstmann
und Jonathan Sporke organisiert sie
ab diesem Oktober den Projektraum
HFBK Hugs in der Karolinenstral3e
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Die Einsicht in die Involviertheit unserer Existenz in grofden-
verschiedene Wirklichkeitsdimensionen ist unser Ausgangs-
punkt. Involviert in nur teilweise durchschaubare Vorgiange
im Kleinen und Grof3en, auch auf Augenhohe, sind wir Beteiligte
an einem Weltwerden, das hier, trotz der spekulativen Annah-
me von Pluriversen und imaginirer Ausfliige ins All, auf den Pla-
neten Erde beschriankt in Augenschein genommen wird.
Denn dessen Weltwerden erscheint bereits ausreichend vertrackt.
Nicht nur einzelmenschliche, auch natiirliche, soziale und
kiinstlerische Gegebenheiten werden heute als in sich abge-
schlossene, unabhangige und eindeutig verortbare Entitaten
in Frage gestellt. Allesamt sehen sie sich in erweiterte Konfigura-
tionen eingelassen, von welchen sie miterwirkt, durchkreuzt,
zu transversalen und moglicherweise gattungsfremden Verbin-
dungen veranlasst und in ihrer Eigenstandigkeit bedroht wer-
den, weshalb das gesamte Feld erkenntnistheoretischer Un-
terscheidung und wissenschaftlicher Grenzziehung in Bewegung
geraten ist. Sowohl auf der biologischen, anthropologischen,
soziologischen wie kunsttheoretischen Ebene verschiebt sich in
der Gegenwart die Bestimmung dessen, was unter dem Ein-
zelnen und dessen Interpassionen und Interaktionen zu verste-
hen ist. Nicht nur menschliche Identitaten, auch okologische

21 DIVIDUATIONEN.
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Neue Gastprofessur:
Nina Rhode

NINA RHODE UBERNIMMT ZUM WINTERSE-
MESTER 2015/2016 EINE GASTPROFESSUR
IM STUDIENSCHWERPUNKT ZEITBEZOGENE
MEDIEN

° Die Berliner Kunstlerin wurde
1971 in Dusseldorf geboren und stu-
dierte von 1994 bis 2001 an der Uni-
versitdt der Kinste Berlin Freie
Kunst. Schon wdhrend ihres Studiums
wurde sie Mitglied des Kiunstlerkol-
lektivs Honey-Suckle Company, das
1998 mit der Installation HSC3D bei
der ersten Berlin Biennale einen
groBen internationalen Auftritt
hatte. 1996 grindete sie zusammen
mit anderen Kiunstler/innen in einem
Hinterhof in der Rosenthaler StraBe
die Galerie berlintokyo, ein wich-
tiger Knotenpunkt und Schauplatz im
Berlin der 1990er Jahre. Seit 2000
arbeitet Nina Rhode regelmdBig mit
dem kanadischen Musiker Gonzales
zusammen und wirkt unter dem Pseu-
donym Ninja Pleasure an dessen Buh-
nenshows, Artworks und Musikvideos
mit. Von 2008 bis 2011 betrieb sie

) Nina Rhode, Instrument
der Stille, 2014, Stahl, Holz,
Glas, MaBe: 88 x 88 x 198 cm,

Installationsansicht, Raum fir
Dirk in der Ausstellung Dirk Bell.
NOWhere, Kunstverein Braunschweig;

Foto: Simone Gilges

in Berlin-Wedding die Smaragd Bar
Seit 2006 baut sie in Einzel- und
Gruppenausstellungen verstarkt ihre
Position als Solokinstlerin aus.
Ihre Arbeiten sind multimediale
Skulpturen und Environments, die
mit Licht und Farbe experimentie-
ren. Sie schafft kinetische Objekte,
die sie aus zum Teil gefundenen
Materialien 2zu optisch-musikali-
schen Apparaten verarbeitet oder
denen sie durch den Kontext-Trans-
fer neue Bedeutung zuweist. Hauflg
haben ihre Objekte eine interaktive
Dimension und fordern beispiels-
Klangphdnomene 1in
Ein wiederkehren-

weise dazu auf,
Gang zu setzen.
des Motiv sind Drehscheiben, die
gleichermaBen Bildtrager und Sound-
Objekte sind und entweder uber
einen Motor oder manuell bewegt
werden. ,Im kontrollierten Umfeld
eines Ausstellungsraumes setzt
Rhode den Besucher visuellen und
akustischen Reizen aus, die direkt
auf den Kérper einwirken und diesen
affizieren,“ beschreibt Ellen Blu-
menstein, Chefkuratorin der Kunst-
Werke Berlin. Fir die Ausstellung
von Dirk Bell im Braunschweiger
Kunstverein konzipierte Rhode 2014
den Raum flir Dirk. Dafir entstand
das Instrument der Stille, ein
schweigendes Objekt auf einem hoh-
len Sockel. Dessen schwarze Innen-
wadnde o6ffnen sich wie ein Abgrund
unter dem hoélzernen Klangkdrper und
spiegeln die Linien des ihn umge-
benden Stahlgeriust als Kubus, der
der bis ins Unendliche immer wie-
der in einen weiteren Kubus einge-

schrieben ist. Ahnlich verhdlt es
sich mit einem Objekt, das im Zent-
rum ihrer aktuellen Ausstellung in
der Galerie Sandra Bilirgel steht:
Eine Schultafel, die immer weiter
aufklappbar 1ist, aus sich selbst
heraus wé&chst und beschrieben wer-
den darf. Sowohl der Schreibprozess
als auch die Tafel selbst sind so
als unendlich denkbar

GRUPPEN- UND EINZELAUSSTEL-
LUNGEN (Auswahl)
2015: Die Kachel, Galerie Sandra
Blirgel, Berlin (Einzelausstellung)
/ 2014: Raum fir Dirk /Dirk Bell.
NOWhere, Kunstverein Braunschweig/
Villa Salve Hospes; Gruppenausstel-
lung (mit D. Eggermann, Ch. Né&her,
V. Stahl von Stromberg, A. Stei-
nert, K. Winichner), Galerie San-
dra Birgel, Berlin; A House Of Pas-
sive Noise. Radumliche Inszenierung
in dreil Akten, kuratiert von Katja
Schroeder, Ursula Blickle Stiftung,
Kraichtal Unterdéwisheim / 2013:
Temporary Autonomous Zone, Part 1:
Erogenous Zone, organised by the
group ff, Galerie im Kbérnerpark,
Berlin; CAFE RHODE (Einzelausstel-
lung), Galerie Sandra Blurgel, Ber-
lin; Nina Rhode, ein Ereignis
innerhalb der Ausstellung von Dirk
Bell, capri, Dusseldorf; anderes
sagen, Galerie KM, Berlin (mit Qui-
rin Badumler, Jean-Pascal Flavien,
Brunhilde Groult, Sven-Ake Johans-
son, Alexandra Muller, Jan Schar-
relmann); Dirk Bell, Nina Rhode,
Markus Wirthmann, BQ im Pavillon
der Volksbuhne, Berlin; Painting
Forever! Keilrahmen, KW Institute
for Contemporary Art, Berlin (,Kan-
zel“) / 2012: Made in Germany II.
Internationale Kunst 1in Deutsch-
land, kestner gesellschaft,
verein Hannover, Sprengel Museum,
Hannover; Erkenntnis der eigenen
Unfreiheit, Galerie Sandra Blurgel,
Berlin / 2011: You Don‘t Love Me
Anymore, Westf&dlischer Kunstver-
ein, old Mauritz School, Miunster;
Yes Or Yes, Yes Or Yes (Whoa Plato),
One Night Exhibition by Lisa Holzer
& Chiara Minchio, mit David Jour-

Kunst-
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dan & Nina Rhode, Croy Nielsen Ber-
lin; Selbstkritik ist eine unerldss-
liche und stdndig wirksame Waffe,
Galerie Sandra Burgel, Berlin (G);
Friendly Fire (Einzelausstellung),
DCA Dundee Contemporary Arts; KW69
#7 by Kalin Lindena, KW Institute
for Contemporary Art, Berlin (mit
Hanna Brandes, Michaela Eichwald,
Agathe Fleury, Hella Gerlach); 4D
(Einzelausstellung), Fernsehturm,
Berlin (Ausstellungsreihe Xkura-
tiert von Juliane Solmsdorf) / 2010:

Expo Valerie, Xinle Lu, Shanghail
(group show set up by Valerie Stahl
von Stromberg; Solo Presentation
at LISTE Art Fair, Basel, Galerie
The Smell of Pep-
per, ALP/ Peter Bergman, Stockholm,
kuratiert von Jakob Krajcik [}

Sandra Burgel;

Neue Gastprofessur:
David Zink Yi

DAVID ZINK YI TRITT ZUM WINTERSE-
MESTER 2015/16 EINE GASTPROFESSUR IM
STUDIENSCHWERPUNKT BILDHAUEREI AN

(] David Zink Yi wurde 1973 in
Lima, Peru geboren, siedelte mit
16 Jahren nach Deutschland tuber
und absolvierte von 1995 bis 1998
eine Ausbildung als Holzbildhauer
in Minchen. Von 1997 bis 2003 stu-
dierte er zundchst an der Kunstaka-
demie Minchen, schlieBlich an der
Universitdt der Kunste (UdK)
lin, zuletzt als Meisterschuler bei
Lothar Baumgarten.

Das Werk von David Zink Yi
umfasst nahezu klassische Skulptu-
ren genauso wie komplexe Sound- und
Videoinstallationen. Bekannt sind
seine Keramik-Skulpturen, die auf
Abformungen von KopffuBlern, mehr-
fach vergrdéBerten Oktopussen oder
lebensgroBen Riesenkalmaren basie-
In die Sound-Installatio-
nen flieBt David Zink Yis intensive
Beschaftigung mit der Musik und
deren Produktion ein. Sie 1ist 1im

Ber-

ren.

erweiterten Sinne ein Austragungs-
ort flir die Auseinandersetzung mit
Identitaten, die sein Werk durch-
zieht. Identitdt wird darin als Mog-
lichkeitform verstanden, die sich in
einer Vielstimmigkeit &uBert.

David Zink Yi sieht 1in der
offenen Form der afrokubanischen
Musik eine elementare, ursprungli-
che Struktur, die jedes Mal anders
zusammengesetzt wird, wenn Musiker
zusammenkommen. In Havanna griun-
dete er, selbst Schlagzeuger, die

Latin Band De Adentro y Afuerera.
Die Musiker sind zum Teil in seine
Installationen involviert, in Hor-
(2009) und in Why am T
here and not somewhere else - Inde-
pendencia II. Die 11-Kanal-Videoin-
stallation, die er 2013 zundchst
fir den Braunschweiger Kunstver-
ein konzipierte und spater abge-
wandelt in der Galerie Hauser und
Wirth in ZUrich zeigte,
von einer gemeinsamen Probe stam-
menden Einzelaufnahmen der Musiker,
die Uber alle Ausstellungsrédume
verteilt waren. Angezogen von den
Kladngen, bewegten sich die Besu-
cher wie Flaneure durch die Raume.
Durch die groBformatigen Projektio-
nen wurde eine intime Begegnung mit
den Musikern und eine detaillierte
Wahrnehmung ihres Spiels méglich.
Es entstand ein Klanggewebe, das
durch die Bewegung der Besucher
bestimmt war. Die treibende Kraft
dieser Bewegung war das HoOren. In
der Installation war zu erfahren,
wie sich ein Ganzes aus individuel-

ror Vaculil

besteht aus

) David Zink Yi, Why am

I here and not somewhere

else — Independencia II, 2013,
Installationsansicht, Galerie
Hauser & Wirth, Zurich

« David Zik Yi, Untitled
(Architeuthis), 2011, Foto:
Altenburger

Stefan



len Entscheidungen heraus konstitu-
iert.
www.davidzinkyi.net

EINZELAUSSTELLUNGEN (Auswahl)
2016: Williams College Museum of
Art, Williamstown / 2015: Charles
H. Scott Gallery, Emily Carr Uni-
versity, Vancouver / 2014: Gale-
rie Johann Koénig, Berlin / 2013:
Why am I here and not somewhere
else - Independencia II, Hauser &
Wirth, Zurich; Why am I here and
not somewhere else - Independencia
II, Kunstverein Braunschweig; David
Zink Yi, Kunstfenster BDI, Berlin /
2012: Angel éeres tu?, 80 m2 Livia
Benavides, Lima; Oxidacidén/Reduc-
cién, MALI Museo De Arte De Lima;
David Zink Yi, Neuer Berliner Kunst-
verein, Berlin / 2011: Horror Vacui,
Midway Contemporary Art, Minnea-
polis; Pneuma, Hauser & Wirth New
York / 2010: David Zink Yi, Johann
Kénig, Berlin; Manganese Make My
Colors Blue, MAK Museum, Wien

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (Auswahl)
2014: Prospect 3, New Orleans Bien-
nale; Lost Paradise, KAI 10, Dus-
seldorf; Slow Future, CSW, Warschau;
Berlin Biennale / 2013: 9 Bienal do
Mercosul, Porto Alegre; Bienal de
las Americas, Denver; Pabelldn de
América Latina, Biennale Venedig;
Back to Earth. Die Wiederentdeckung
der Keramik 1in der Kunst; Her-
bert Gerisch Stiftung, Neuminster

/ 2012: No Lone Zone, TATE Modern
London; The Redeeming Institu-
tion, Sala de arte Publico Siquei-

ros, Mexico City; Wide Open School,
Hayward Gallery, London; The City
That Doesn’t Exist, Ludwig Forum
Aachen; Bios - Concepts of Life in
Contemporary Sculpture, Georg Kolbe
Museum, Berlin / 2011: Cut & Mix
— Cultural Appropriation and Artis-
tic Statement Contemporary Art from
Peru and Chile, ifa-Galerie Ber-
1lin und ifa-Galerie Stuttgart; Dub-
lin Contemporary. Terrible Beauty —
Art, Crisis, Change & The Office of

Non-Compliance, Dublin Contemporary
/ 2011: Irelands International Art
Exhibition, Dublin / 2010: The mass
ornament, Barbara Gladstone Gal-
lery, New York [

Neue Gastprofessur:
Natalia Stachon

NATALTA STACHON UBERNIMMT AB NOVEM-
BER 2015 DIE ELTERNZEIT-VERTRETUNG
FUR PROF. GEELKE GAYCKEN

) Natalia Stachon wurde 1976 in
Katowice, Polen geboren. 1997 begann
sie ein Studium der Visuellen Kom-
munikation an der HFBK Hamburg und
wechselte ab 2001 fur zwei Jahre an
die Hochschule flUr Gestaltung und
Kunst in Zirich. 2001 kehrte sie an
die HFBK zuriuck, wo sie bis 2004 in
der Klasse von Prof. Pia Stadtbau-
mer studierte.

In ihren Arbeiten erforscht
Natalia Stachon die Beziehungen
von Raum und Materie, Sinnesein-
druck und Empirie, Form und Flé&che.
Der Ort der Kunst verwandelt sich
dabei in eine Bihne, gewohnte Bild-
konzepte werden auBer Kraft gesetzt
oder neu interpretiert. Dabel grei-
fen die einzelnen Werke ineinan-
der, wirken somit nie autark und
abgeschlossen, sondern werden Teil
eines offenen und wandelbaren Raum-
bildes.

Ihre Installationen sind Ein-
griffe in R&ume,
meter meist vollstdndig einneh-
men: ,Ich bin angespannt,
einen Ausstellungsort das erste Mal
unter der Pradmisse betrachte, dass
ich fir ihn einen Eingriff ent-
wickeln soll. Manchmal komme ich
mit einer vagen Idee. Die erste
Begegnung 1ist auch der erste Zug
an der Schraube. Schnell erweist
es sich, ob mein Konzept funktio-
niert. Ob die gemachte Vorstellung
den Raum fillen koénnte. Kann die

die deren Para-

wenn ich

Idee dem standhalten? Zumindest bis
die zweite Justierung beginnt. Das
Modell. Es muss so groB sein wie
moéglich. Am besten 1:10. Das Bauen
des leeren Raums ist fiur mich wie
eine Untersuchung. Wo liegen seine
szenischen Qualitaten? Was 1ist
besonders und ungewdhnlich an die-
sem Ort und seiner Architektur? Wo
ist der Bruch? Wo kann ich anset-

zen?“, schreibt Natalia Stachon.
IThre Arbeit lebt von Wider-
spruchen, von dem kritischen Blick

auf inhdrente Bedeutungen, die sich
durch die kleinste Verschiebung
verdndern und eine neue Idee dar-
aus entwickeln. Sie arbeite bewusst
in Serien und Variationen, so Nata-
lia Stachon. ,Jede Arbeit entsteht
aus elner vorhergehenden.
weisen aufeinander und sind unter-
einander verbunden. Daher bevorzuge
ich modulare Systeme, Zusténde,
Handlungen. Alles was man stapeln,
buindeln, hé&ngen, zu Haufen formen
kann. Sie erzeugen zundchst eine
vermeintliche Ordnung, doch in die-

Sie ver-

ser ist auch immer ihr Gegenteil
mit enthalten: i1hre Dekonstruk-
tion, Transformation, Zerstdorung.
Meine Arbeiten halten sich genau im
Dazwischen auf. Im Ubergang, zwi-
schen Werden und Vergehen.“ Ahnlich
verhdlt es sich mit den groBfor-
matigen Zeichnungen Natalia Sta-
chons, in denen Motive wie Contai-
ner, Architekturen, StraBen oder
Brachland wiederkehren. Sie tragen
wie die Installationen eine groBe
Spannung in sich und kénnen in der
Zusammenschau mit diesen wie eine
Initialzindung wirken.

Seit 2006 betreibt Natalia
Stachon in Berlin Mitte den Off-
Space Next Visit. Ihre Arbeiten
befinden sich in namhaften Samm-
lungen wie der Daimler Kunstsamm-
lung Berlin/Stuttgart, der Sammlung
Goetz/Minchen, Stiftung fur konst-
ruktive, konkrete und konzeptuelle
Kunst/Zlrich, der Sammlung zeitge-
ndéssischer Kunst der Bundesrepub-
1ik Deutschland/Bonn und der Menil
Collection in Houston, Texas.
www.nataliastachon.net
www.nextvisit.de

EINZELAUSSTELLUNGEN (Auswahl)
2015: Omitted Center, Loock Gale-
rie, Berlin / 2014: The History of
Aberrations, Undconsorten, Berlin /
2013: The Problem of the Calm, ZAK
Branicka, Berlin / 2012: Awaiting
Oblivion, Loock Galerie, Berlin /
2011: Area Load, Galeria SCQ, Santi-
ago de Compostela; No end in sight,
Kunstverein Junge Kunst, Wolfsburg
/ 2010: matter shifted, Museum Haus
Konstruktiv, Zurich

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (Auswahl)

2015: Berlin artist’s statement,
BWA - Gallery of Contemporary Art,
Katowice; History 1is a warm gun,
n.b.k. Neuer Berliner Kunstverein;

Einknicken oder Kante zeigen? Die
Kunst der Faltung, Kunstraum Ale-
xander Burkle, Freiburg / 2014:
Einknicken oder Kante zeigen? Die
Kunst der Faltung, Museum fur kon-
krete Kunst, Ingolstadt; Redeflning
Modernity, Contemporary artists
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from Los Angeles and Berlin, Art
In Embassies/Residenz des amerika-

Wie kommt das
Haus am Wald-

mann Gallery, Berlin;
Neue in die Welt?,

truktiv, ZUrich; Ampersand, Daimler
Contemporary, Berlin; once upon a

nischen Botschafters, Berlin; Blen- see, Berlin / 2011: 863 km, Scheu- time there was a story that began,
ded Generations, K6-Bogen/T701 e.V., blein Fine Art, Ziurich; 011 Coup Galerie Marion Scharmann, Koéln; No
Diisseldorf / 2013: Spaces, Kunstraum de Coeur, Liste 16, Basel (préasen- Soul for Sale II, Tate Modern, Lon-
Alexander Burkle, Freiburg; Ber- tiert von Haus Konstruktiv, Zurich); don; Marzana, Forgotten Bar Pro-
lin Status 2, Kiunstlerhaus Betha- Minimal-Maximal, Haus Konstruktiv, ject, Berlin; Perception, Galeria
nien, Berlin; Conceptual Tendencies Zirich; Trough the keyhole, Stadt- Leme, Sao Paulo [
II, Daimler Contemporary, Berlin ; museum Bruneck / 2010: EHF 2010
Novecento Mai Visto, Museo Santa Stipendiaten, Konrad Adenauer Stif-
Giulia, Brescia; Nur hier, Bundes- tung, Berlin; she@Daimler.Art.Coll-
kunsthalle, Bonn / 2012: Das Glei- ection, Daimler Art Collection,
che nochmal anders, Andrae Kauf- Stuttgart; ganz konkret, Haus Kons-
-
Natalia Stachon, Conceptual
Tendencies, 2013, Ausstellungs-
ansicht, Daimler Contemporary,
Berlin, 2013; Foto: H.G. Gaul
so lange ruhelos wiederkehrt, bis Ein Puzzle 1ist ein Bild, das dis-

Heimlich
und Unheimlich

WAHREND DER EROFFNUNG DER HFBK-
ABSOLVENTENAUSSTELLUNG IM JULI 2015
BRACHTEN UNBEKANNTE EINE SANITAR-
ANLAGE ZUM UBERLAUFEN. OFFENBAR WAR
IHNEN NICHT KLAR, WAS DAS AN EINER
KUNSTHOCHSCHULE BEDEUTEN KANN.
DURCH DEN WASSERSCHADEN WURDE EIN
GROSSER TEIL DER KUNSTLERISCHEN
ARBEITEN EINER HFBK-MITARBEITERIN
ZERSTORT. EINE SKIZZE UBER DIE FOL-
GEN

Ich bin Zeichner.
Meine Bilder sind literarisch. Sie
erzdhlen Geschichten vom Heimlichen
und vom Unheimlichen.

sJack wird Ihnen Ihr Zimmer
zeigen. Ich habe IThnen die Turm-
stube zugewiesen.“ Das tradumte wie-
derholt prophetisch der Protagonist
einer Geistergeschichte von E. F.
Benson, bis er eines Tages tatséch-
lich in der Turmstube stand. Das
Grauen dort war unermesslich.

Meine Bilder buchstabieren
das Heimelige zu einer &angstigen-
den Wirkung um, die als Verdradngung

das Geheimnis offenbart und gesihnt
ist. Folglich zitiere ich mich auch
selbst. Kindheitsrepréadsentanten,
altertimliche Kleidung und antikes
Mobiliar dienen mir dabei als Refe-
renz eines ,,Es war einmal..”.

Es war einmal: Bei der Absol-
ventenausstellung wurde ein Teil
meiner Bilder, die zu meiner Iden-
titdt gehdren und Reflektion mei-
nes verlorenen Kindheitsgedacht-
sind, zerstort. Weil die
daruber liegenden Toiletten mut-
willig verstopft wurden, lief Was-
ser in mein Biro, wo meine Zeich-
nungen und Ubermalten Puzzles wegen
einer geplanten Publikation ausge-
breitet waren. Das Grauen fir mich
ist unermesslich:
konnen tote Bilder wiederkehren?

,Un-heimlich nennt man Alles,
was 1m Geheimnis, im Verborgenen
bleiben sollte und hervorgetreten
ist,” postulierte einst Schelling.
In meinen Bildern erscheint das

nisses

»BEs war einmal®“ -

Sichtbare und das Verborgene, das
Symbiotische und Dissoziative, das
Heilige und das Unheilige. Uner-

hérte Fragmente, die ich in eine
kiinstlerische Auseinandersetzung
ibersetze und die auch biografische
Elemente in sich bergen.

Dafir verwende ich formal
drei Materialebenen: Die Zeichnung,
das Puzzle, das Stickbild.

ZERSTUCKELUNG: PUZZLE
Auf das Puzzle bin ich gekommen,
als 1ich fiur das Fragmentarische
einen &quivalenten Ausdruck suchte:

sozilieren kann. Exemplarisch ver-
eint es Assoziation und Dissozia-
tion, Symbiose und Zerstickelung,
Amnesie und Gedadchtnis.

Ich bevorzuge Puzzles, die
in einem familidren Kontext schon
benutzt wurden und Blessuren — eine
Geschichte - haben. Also suche ich
auf Flohmdrkten nach gebrauch-
ten Bildern. In den Kartons zgwi-
schen den Pugzzleteilen finde ich
dabel meist groBmitterliche Spuren:
kleine graue Haarfragmente dauer-
gewellter Locken. Um das Kunstleri-
sche und das Historische zu zitie-
ren, wadhle ich Bildmotive aus der
Kunstgeschichte: Gemdlde von de 1la
Tour, Oudry, Lancret, Direr.. Diese
werden von mir durch Ubermalen
umgedeutet.

DAS UNHEIMLICHE: ES WAR EINMAL
Im Marchen begegnet das Kind dem
Unheimlichen erstmals literarisch -
und Rotkdppchen dem Wolf realiter.
Rotké&ppchen und der Wolf wird von
mir wiederholt durchbuchstabiert
und interpretiert -
Puzzle ,,Die Falschspieler®“ von de la
Tour und auf dem Puzzle ,Blick auf
Ischl® von Waldmiller, dem Schein-
heiligen am Waldesrand.

Die mit meiner Kindheitsge-
schichte lUbermalten Puzzles wurden
durch das Wasser vollkommen aufge-
16st und die benutzen Farben Uber
das Bild verschwemmt.
Marchen ohne Happy End. Rotké&ppchen
starb in der Nacht der Absolventen-
ausstellung.

u.a. auf dem

Sie sind nun



Reprédsentanten des Todes,
Reprédsentanten der Siithne und Repré-
sentanten der Erldsung versuchten
auf diesen Bildern, etwas Unaus-
sprechliches zur Sprache zu brin-
gen - das un-heimliche Geheimnis
aus der Kindheit. Es verdammt mich
zum Zeichnen. Ich klage an — und
zeichne stumm. [
(Susanne Dudda)

Ubersetzen und
Rahmen

JAHRESTAGUNG 2015 DES FORSCHUNGS-
VERBUNDS UBERSETZEN UND RAHMEN.
PRAKTIKEN MEDIALER TRANSFORMATIONEN

[ ] Ubertragungen zwischen ver-
schiedenen Medien sind eine zent-
rale Strategie von Kunst, populédrer
Kultur und Medienindustrie und ein
wichtiger Forschungsgegenstand der
Medienwissenschaften. Daran anknip-
fend lenkt die interdisgziplindre
Forschergruppe den Blick auf grund-
lagentheoretische Fragen medialer
Transformationen und konzentriert
sich auf eine bislang wenig disku-
tierte praxeologische Perspektive:
auf Wahrnehmungs- und Aneignungs-
prozesse, die als Praktiken medi-
aler Transformationen beschrieben
und mittels der Leitkonzepte ,Uber-
setzung® und ,Rahmung‘ theoretisch
gefasst werden. Ziel 1ist es, die
Reichweite von Ubersetzungs- und
Rahmentheorien flUr kunst-, kultur-
und sozialwissenschaftlich orien-
tierte Medienforschungen auszuloten
und diese Modelle fiur die medien-
theoretische und mediendsthetische
Forschung fruchtbar zu machen.

Der Forschungsverbund umfasst
sieben Forschungsprojekte von Wis-
senschaftler/innen der Universitéit
Hamburg (UHH) und der Hochschule
fur Bildende Kinste Hamburg (HFBK).
An der HFBK 1leiten Dr. Friedrich
von Borries, Professor fur Design-
theorie, und Dr. Michaela 0Ott, Pro-
fessorin fiir Asthetische Theo-
rien, Jjewells ein Projekt. »Keying
als subversive Aneignungsstrate-
gie. Experimentelle Untersuchung
medialer Setzungen« heiBt das von
Friedrich von Borries verantwor-
tete Projekt. Gegenstand der Unter-
suchung ist die autoethnografische
Analyse der transmedialen Inter-
vention RLF, eine genauso ,realef
,flktive® Protestbewegung, die
den Kapitalismus mit dessen eigenen
Mitteln schlagen wollte. Das Teil-
projekt untersucht aus designkri-
tischer Perspektive, welche Sinner-
weiterungen, -verdnderungen oder
-verluste bei den Ubersetzungen in
dabel eingesetzten unterschied-

wie

lichen Medien entstanden. Wissen-
schaftliche Mitarbeiterin in die-
sem Teilprojekt ist Mara Recklies.
Michaela Ott erforscht schwerpunkt-
maBig die Verdnderung von Film und
bildender Kunst in Zeiten der Glo-
balisierung und Biennalisierung.

Die erste Jahrestagung des
Forschungsverbunds fihrt aktu-
elle Forschungsansédtze der Kul-
tur-, Bewegungs-, Literatur- und
Medienwissenschaft, der Designthe-
orie und Philosophie bei der Ana-
lyse von unterschiedlichen media-
len Transformationen zusammen und
zeigt damit auch das fachubergrei-
fende Potential der Konzepte des
Ubersetzens und Rahmens auf. Die
Tagungsbeitriage thematisieren Fra-
gen der Kulturalitédt, der Medialitéat
und der Situationalitdt von Uber-
setzung- und Rahmungsprozessen.

Kiinstlerisch ,uUbersetzt® wer-
den diese Aspekte
nungsbeitrag von Laura Schmidt,
Leiterin der Wim-Wenders-Stiftung,
der Lecture Performance des Tan-
zers Koffi KOkd und des Auftritts
der Dichterin Cia Rinne.

in dem Eroff-

5. bis 7. November 2015

JAHRESTAGUNG UBERSETZEN UND RAHMEN.
PRAKTIKEN MEDIALER TRANSFORMATIONEN
Veranstaltungsorte: Kampnagel
(Ero6ffnung) /Universitdt Hamburg,

MollerstraBe 10 (6.—7. November
2015) /Universitét Hamburg, Studio-
biithne, Von Melle Park 8, Raum 046

(6. November 2015)
www.uebersetzen-und-rahmen.de

Programm
Donnerstag, 5. November 2015, 18:30
bis 20 Uhr, anschlieBend Empfang

GruBwort Dr.
Staatsrdtin Behdrde
schaft und Forschung

Gabriele Klein, Kurzvorstel-
lung des Forschungsverbunds

Laura Schmidt, Leiterin der
Wim-Wenders-Stiftung: Die Verflis-
sigung des Raumes, Mediale Trans-
formationsprozesse im Werk von Wim
Wenders, exemplarisch u.a. an Wen-
ders Filmen Pina und Das Salz der
Erde

Eva Gumbel,
fir Wissen-

Freitag, 6. November 2015,

Uhr

9 bis 19

Uwe Wirth, Der Rahmen als Zwi-
schenraum. Zwischen Paratextualitéit
und Parergonalitét

Rahmung und Ubersetzung in
Grafischer Literatur: Astrid Bodger,
Monika Pietzrak-Franger, Johannes
Schmid

Mediale Ubersetzung und situ-
ationale Rahmung zeitgendssischer

Poesie: Claudia Benthien, Cia Rinne,
Wiebke Vorrath

Interkulturelles Ubersetzen
und situationales Rahmen in gzeitge-
ndéssischen afrikanischen Spielfilmen
Michaela 0Ott, Vanja Balasa

RLF — Real Life Fiction: Mara
Recklies, Rainer Winter, Friedrich
von Borries

Lecture-Performance von Koffi
Kokb6, Passagen - Kontexte und De-
Kontextualisierung - Die Passagen
als Methode

Samstag, 7. November 2015, 9 bis
16:30 Uhr
Dieter Mersch, Plastizitéat,

Pfropfung. Ubersetzungen im Visuel-
len

Bewegung uUbersetzen und rah-
men. Kiinstlerische Praktiken und
theoretische Diskurse: Gabriele
Klein, Claude Jansen, Koffi Kokod

Dokumentarische Bilder in und
von Migration: Thomas Weber, Birgit
Mersmann, Eva Knopf,

Inszenierung — Authentizitéat
— Interaktivitdt: Markus Kuhn, And-
reas Velts

Abschlussdiskussion

Anmeldung zur Erdéffnungsveranstal-
tung: tickets@kampnagel.de, Anmel-
dung zur Tagung: oliver.schmidte
uni-hamburg.de (Teilnahme jeweils
kostenlos)
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Sonja Diirscheid

DIE HOCHSCHULE FUR BILDENDE KUNSTE
HAMBURG TRAUERT UM SONJA DUR-
SCHEID. SIE STUDIERTE IM STUDIEN-
SCHWERPUNKT ZEITBEZOGENE MEDIEN BEI
PROF. MICHAELA MELIAN. AM 22. AUGUST
2015 STARB SIE NACH LANGER, SCHWE-
RER KRANKHEIT. EINE AUSSTELLUNG ZU
SEMESTERBEGINN ZEIGT IHR FILMISCHES
UND ZEICHNERISCHES WERK

L] Sonja Durscheid hat sich an
kleinen Formaten versucht.
Kurzfilme, die sie in ihrer Studi-
enzelt an der HFBK Hamburg reali-
siert hat, sind stille und medita-
tive Miniaturen. Unzusammenhdngende
Bildeindricke, die sie gleichsam vom
Wegesrand pfliickt, um sie auf Erfah-
rungsgehalte abzuklopfen und sich
ihrer durch Aufzeichnung und Mon-
tage zu versichern. Die Protagonis-
ten, zumeist Frauen, durchwandern
fremde Orte und verharren staunend,
in Falmenta oder 1in Geister der

Die

Stadt. Neugierig bis besorgt ste-
hen sie vor dem, was sich ihnen da
er6ffnet, vor Wegen, Wasserl&ufen

und Tieren oder vor Baustellen und
Kranarbeiten,
kleine Kind zu schiutzen gilt. Da sie
in den Jjeweiligen Umgebungen nicht
zuhause sind, soll der Film, sollen
die Bilder und vor allem der aus-
gekllugelte Ton Wirklichkeitsmuster
erstellen. Eingeldutet und unter-
stutzt werden die Bilder wie in
Arzviller von allerhand Glockenge-
ldut, aus Kirchtiirmen und Glocken-
spielen, verbunden mit Streicher-
musik, Textfetzen, AuBengerduschen
und immer wieder auch durch Sonja
Durscheids Stimme.

Und mit einem Mal kippt dann
das meditative Bild, erscheinen die
eingesammelten Téne und Bilder als
Zuchtvorrichtungen und Disziplinie-
rungssignale, die unter die Haut
gehen, Kérper abrichten und in die
Herzen héammern. In Messebewegung
Zwei muss der Protagonist die Kor-
pertechniken der katholischen Messe
auf Anweisung immer wieder ausfih-
ren, Knien, Sitzen, Stehen, und das
Gange von vorn. Die Versuchskandi-
dat/innen in der Videoinstallation
Request for a blank space miissen
bestimmte Kdérperhaltungen ritual-
haft immer wieder durchspielen und
deren Genderbedingtheit mitperfor-
mieren. Da werden mit einem Mal
auch die wieder ertdnenden Kirchen-
glocken unheimlich. [}
(Prof. Dr. Michaela Ott)

vor welchen es das

PLANSEQUENZEN. KURZFILME UND ZEICH-
NUNGEN 2008-2015
Sonja Durscheid
Er6ffnung: Mittwoch,
Semestererdoffnung
Ausstellung vom 15.
2015, 14 bis 18 Uhr
HFBK Hamburg, Lerchenfeld 2,
213

14. Oktober zur

bis 17. Oktober

Raum




Er6ffnungen

16. Oktober 2015
- 19 Uhr

900 und etwa 26000
Tage

Tim Theo Gelss-
ler, Roy Hu-
schenbeth, Alice
Peragine, Judith
Rau, Clara Well-
ner Bou (Klasse
Michaela Melién)
u.a.

Ausstellung bis
15. November
2015

Kunstverein in
Hamburg
www.kunstverein.
de [ ]

16. Oktober 2015
- 19 Uhr

Malerei, bose
Lydia Balke u.a.
Ausstellung bis
10. Januar 2016
Kunstverein in

Hamburg
www.kunstverein.
de [ ]

16. Oktober 2015
- 20 Uhr

This Love Will Tear
Us Apart

Pachet Fulmen,
Anik Lazar, Re-
becca Zedow u.a.
Musik: Pachet
Fulmen vs Anik
Lazar (ab 21:30
Uhr)

Ausstellung bis
23. Oktober 2015

Elektrohaus,
Hamburg
www.elektrohaus.
net [ ]

24, Oktober 2015
- 19 Uhr

Ich will Wand sein,
zieh dein Hemd an
Julia Klotzl,
Lara Loeser,
Jenny Schéafer
Ausstellung bis
22. November
2015

Galerie Hinten,
Chemnitz
www.galerie
hinten.de [ ]

30. Oktober 2015
- 19 Uhr

HFBK Hugs

Sophie Schweig-
hart (HFBK Ham-

burg) und Jana
Rippmann (Kunst-
akademie Mins-
ter)
Karolinenstra-
Be 2a, Haus 5,
Hamburg [}

31. Oktober 2015
Franz Erhard Wal-
ther

Ausstellung bis
6. Marz 2016
Henry Art Galle-
ry, Seattle
henryart.org @

4. November 2015
- 19 Uhr
Hilfestellung an
Objekten 2

Angela Angzi
Ausstellung bis
20. November

2015
Einstellungsraum
e.V., Hamburg

www.einstel
lungsraum.de @

6. November 2015
- 19 Uhr

Omitted Center
Natalia Stachon
Ausstellung bis
16. Januar 2016
Loock, Berlin
wWwWw.loock.info®

7. November 2015
- 19 Uhr
AW.+C.G.

Andrea Winkler
und Carl GroB

im Rahmen des
»Poolhaus-Preis
fur junge Kunst

2015«
Poolhaus Blanke-
nese, Grotiusweg

55, Hamburg
poolhaus.dev.
ascendro.de L]

8. November 2015
- 15 Uhr

Hiscox Kunstpreis
2015
Kinstlergespréch
mit der/dem
Preistriger/in
Nominiertenaus-
stellung mit
Adrian Altin-
tas, Charlotte
Arnhold, Roman
Barkow, Ting-
Jung Chen, Jakob
Engel, Gina

Fischli, Roman
Gysin, Nicolas
Lillo, Alexander
Propster, Gustav
Rieck, Malte
Stienen, Sebas-
tian Wiegand
Ausstellung 6.
bis 8. November
2015

Kunsthaus Ham-
burg
www.kunsthaus-
hamburg.de [ ]

14. November
2015 — 18.30 Uhr
Painting 2.0

Martin Kippen-
berger, Jutta
Koether, Matt
Mullican, Albert
Oehlen, Sigmar
Polke u.a.
Ausstellung bis
30. April 2016
Museum Brand-
horst, Miunchen
WWW.museum-
brandhorst.de ®

16. November

2015

Bienal Del Cartel
Bolivia BiCeBé
2015

Alireza Ravani-
pour

Ausstellung bis
21. November
2015

La Paz
www.bicebe
bolivia.com [ ]

20. November
2015 — 19 Uhr
Balz Isler
Ausstellung bis
21. Dezember

2015

Galerie Conradi,
Hamburg
wWww.galerie-
conradi.de [ J

27. November
2015 - 19 Uhr
Zeichnungen
Jeannette Fabis
u.a.

Ausstellung bis
17. Januar 2016
Port25, Mannheim
WWW.port2s5-
mannheim.de ®

10. Dezember
2015 - 19 Uhr
Open Studios der
Art School Alliance
Laura Franzmann,
Pachet Fulmen,
Birke Gorm M&ol-
ler, Yulin Gu,
Nina Kuttler,
Holly Hunter,
Julien Renard,
Paul Spengemann,
Goscha Steinhau-
er, Emma Wilson,
Binbin Zhang
Ausstellung bis
13. Dezember
2015
Karolinenstra-
Be 2a, Haus 5,
Hamburg
www.hfbk-
hamburg.de/asa®

Ausstellungen

Noch bis 17. Ok-
tober 2015

Die Kachel

Nina Rhode
Galerie Sandra
Biurgel, Berlin
www.galerie-
buergel.de [ ]

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Bild und Wort

Hannah Rath u.a.

Schloss Pluschow
www.plueschow.de
)

Noch bis 18. Ok-
tober 2015

Kleine Gesellschaft
fir Venus
Franziska Opel
Kleine Gesell-
schaft fur Kunst
und Kultur, Ham-
burg

www.kleine-
gesellschaft.de
[ ]

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
DEW21 Kunstpreis
2015. Ausstellung
der Nominierten
Stella Rossié
(mit Nicola GOr-
des) u.a.
Dortmunder U
Zentrum fur
Kunst und Krea-

tivitat, Dort-
mund
www.dortmunder-
u.de L]

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Chaos plan - Signa-
turen des Unent-
deckten

Stephanie Baden
u.a.

Kunstverein
Korntal-Munchin-
gen, Stuttgart
www.kunstverein-
korntal-
muenchingen.de®

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Hoéhenrausch 2015.
Das Geheimnis der
Végel

Annika Kahrs
u.a.

00 Kulturquar-
tier,
www.hoehen
rausch.at [ ]

Linz

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Scheinbar abstrak-
te Kunst

KP Brehmer
Galerie Karin
Guenther,
wing Room, Ham-
burg [}

Dra-

Noch bis 18. Ok-
tober 2015

Wie Raum wird
Monika Grzymala
u.a.

Museum fur Ge-
genwartskunst,
Siegen
www.mgk-siegen.
de [ ]

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Kiinstler als Kin-
der — Kinder als
Kiinstler

John Bock, Jona-
than Meese u.a.
Buchheim Muse-
um, Bernried am
Starnberger See
www.buchheim
museum.de L]

Noch bis 18. Ok-
tober 2015
Interieur. Frem-

des in vertrauten
Raumen

Thorsten Brink-
mann u.a.
Schloss Agathen-
burg

www.schloss
agathenburg.de®

Noch bis 18. Ok-
tober 2015

Die 80er - figurative
Malerei in der BRD
Martin Kippen-
berger, Albert
Oehlen u.a.
Staddelmuseum,
Frankfurt am
Main

www.staedel
museum.de [

Noch bis 23. Ok-
tober 2015
Incertitudes / Un-
gewissheiten

Babak Behrouz,
Carsten Ben-
ger, Christia-
ne Blattmann,
Marlene Den-

ningmann, Anja
Dietmann, Jens
Franke, Vere-

na Issel, Anna
Steinert, Helena

Wittmann u.a.
Goethe-Loft,
Lyon
www.goethe.de @

Noch bis 25. Ok-
tober 2015
Psychogeographic
Junction

Hinrich Gross,
Jan Kdbchermann,
Almut Linde u.a.
kuratiert von
Belinda Grace
Gardner

Dom umenia,
Kunsthalle Bra-
tislava
www.kunsthalle
bratislava.sk @

Noch bis 25. Ok-
tober 2015

25 Karat - Gold-
rausch 2015
Christin Kaiser
u.a.

Studio 1, Kunst-
quartier Betha-
nien, Berlin
www.goldrausch-
kuenstlerinnen.
de °

Noch bis 25. Ok-
tober 2015
Together Forever.
Kollektive Denksys-
teme

3 Hamburger
Frauen (Ergul

Cengiz, Henrieke
Ribbe, Kathrin
Wolf) u.a.

Palais fur ak-
tuelle Kunst,
Gluckstadt
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wWww.pak-
glueckstadt.de®

Noch bis 26. Ok-
tober 2015
Radikal modern
Beate GuUtschow
u.a.
Berlinerische

Galerie
www.berlinische
galerie.de ®

Noch bis 30. Ok-
tober 2015

Ein Kunstraum fir
Norbert Schwont-
kowski

Mit Werken aus
der Sammlung
Brigitte und Udo
Seinsoth u.a.
Beim Steinernen
Kreuz 1, Bremen
)

Noch bis 3. No-
vember 2015
Koganecho Art
Bazaar 2015
Verena Issel
u.a.

1-23-3 Hatsune
Studio, Hatsun-
echo, Kanagawa
www.koganecho.
net/koganecho-
bazaar-2015 [ ]

Noch bis 7. No-
vember 2015
Markus Amm, Dirk
Stewen u.a.
Galerie Karin
Guenther, Ham-
burg
www.galerie-
karin-guenther.
de °

Noch bis 7. No-
vember 2015
Schon sein

Katja Aufleger
u.a.

Adamski Gallery,
Berlin
www.adamski
gallery.com ®

Noch bis 7. No-
vember 2015

Fiir Johann Peter
Hebel

Philipp Schwalb,
André Butzer
Nordheimer
Scheune, Nord-
heim
www.helmut-a-
mueller.de ([ ]

Noch bis 7. No-
vember 2015
Neue Bilder
Michael Conrads
Produzentengale-
rie, Hamburg
www.produzenten-
galerie.com ®

Noch bis 8. No-
vember 2015

#collezionemart
Thomas Demand

u.a.
Mart Trento e
Rovereto, Verona

www.mart.tn.ite

Noch bis 9. No-
vember 2015
visualleader 2015 —
Das Beste aus Zeit-
schriften, Zeitun-
gen und Internet
Thomas Demand
u.a.
Deichtorhallen,
Haus der Photo-
graphie, Hamburg
www.deichtor
hallen.de [

Noch bis 14. No-
vember 2015

The Meaning of
Things

Matt Mullican
ProjecteSD Bar-
celona
www.projectesd.
com [

Noch bis 14. No-
vember 2015
Streifenbilder
Anselm Reyle
Contemporary
Fine Arts, Ber-
1lin
www.cfa-berlin.
com ®

Noch bis 15. No-
vember 2015

7 Handler

Jeanne Faust
Villa Merkel,
Esslingen
www.villa-
merkel.de L]

Noch bis 15. No-
vember 2015
Better than de
Kooning

Gunter Reski
u.a.

Villa Merkel,
Esslingen am
Neckar
www.villa-
merkel.de L]

Noch bis 15. No-
vember 2015
Falling Fictions
Sigmar Polke
u.a.

me Collectors
Room, Berlin
WwWw.me-berlin.
com °

Noch bis 15. No-
vember 2015
Deutsche Kunst
nach 1960. Ausge-
wahlte Werke der
Sammlung Essl
Jonathan Meese,
Anselm Reyle,
Daniel Richter
u.a.

Essl Museum

Klosterneuburg
WwWww.essl.museum
[ ]

Noch bis 15. No-
vember 2015
Collecting Lines.
Drawings from the
Ringier Collection,
Chapter I +1I
Martin Kippen-
berger, Matt
Mullican, Albert
Oehlen, Andreas
Slominski u.a.
Villa Flora,
Winterthur
www.villaflora.ch
)

Noch bis 27. No-
vember 2015

Der Wind raucht
mit

Phillip Acker-
mann, Daniel
Hauptmann, Frang
Helffenstein,
Timon Schmol-
ling, Stefan
Vogel, Lukas
Schneider, Se-
bastian Wiegand
kuratiert von
Christoph Wis-
tenhagen
Bréduning Contem-
porary, Hamburg
WWW.braeuning
contemporary.com
[ ]

Noch bis 30. No-
vember 2015
Klotz am Bein
Werner Blttner,
Martin Kippen-
berger, Albert
Oehlen, Andreas
Slominski u.a.
Sammlung Grass-

1lin, Raume fir
Kunst, St. Geor-
gen

WWW.sammlung-
graesslin.eu @

Noch bis 6. De-
zember 2015

zum Verhéltnis von
Schrift und Raum
Hannah Rath u.a.
Galerie im Mar-
stall, Ahrens-
burg
www.galerie-im-
marstall.de (]

Noch bis 27. De-
zember 2015
Autour du fonds
Robelin: Werke

aus den Jahren
1960-1970

Sigmar Polke
u.a.

Musée d Art
Moderne et
Contemporain
Saint-Etienne
Métropole,
Saint-Priest-en-
Jarez

WWwW.mam-st-
etienne. fr [ ]

Noch bis 30. De-
zember 2015

Das Freie-
Flusszone-Studio
Florian Huttner,
Till Krause,
Katja Lell,
Petzet u.a.
Galerie fur
Landschafts-
kunst, Hamburg
www.gflk.de °

Nana

Noch bis 31. De-
zember 2015

Slip of the Tongue
Sigmar Polke
u.a.

Punta della Do-
gana, Francois
Pinault Founda-
tion, Venedig
www.palazzo
grassi.it [

Noch bis 1. Ja-
nuar 2018
Manners

Nicole Wermers
u.a.

Tate Britain,
London
www.tate.org.uk
)

Noch bis 3. Ja-
nuar 2016
Fondation Volume!
Passages
Santiago Sierra
u.a.

Musée d’ Art
Moderne, Saint-
Etienne
WWwW.mam-st-
etienne. fr L]

Noch bis 10. Ja-
nuar 2016

Ruhe vor dem
Sturm. Postmini-
malistische Kunst
aus dem Rheinland
Sigmar Polke
u.a.

Museum Morsbro-
ich, Leverkusen
WWW.museum-
morsbroich.de @

Noch bis 17. Ja-
nuar 2016

Show Me So-
mething New
Nominiertenaus-
stellung Turner
Prize 2015
Nicole Wermers
u.a.

Tramway, Glasgow
www.tate.org.uk
[

Noch bis 17. Ja-
nuar 2016
TELE-GEN. Kunst
und Fernsehen
Thomas Demand,
Christian Jan-
kowski u.a.

Kunstmuseum Bonn
www.kunstmuseum-
bonn.de [ )

Noch bis 17. Ja-
nuar 2016

Hanne Darboven:
Politik

Kunst- und Aus-
stellungshalle
der Bundesrepub-
1ik Deutschland,

Bonn
www.bundeskunst
halle.de [

Noch bis 17. Ja-
nuar 2016

Hanne Darboven:
Aufklarung

Haus der Kunst,
Minchen
www.hausder
kunst.de [

Noch bis 31. Ja-
nuar 2016

Le Souffleur.
Schiirmann trifft
Ludwig

Anna Oppermann,
Valie Export,
Pauline M‘barek
u.a.

Ludwig Forum,

Aachen
www.ludwigforum.
de [ ]

Noch bis 31. Ja-
nuar 2016

Flirting With Stran-
gers

Thomas Demand,
Matt Mullican
u.a.

2ler Haus, Wien
www.2lerhaus.at®

Noch bis 14. Fe-
bruar 2016
Tuchfiihlung. Kos-
tas Murkudis und
die Sammlung des
MMK

Franz Erhard
Walther u.a.
Museum fur Mo-
derne Kunst,
Frankfurt am
Main

WWW . mmk—
frankfurt.de @
Noch bis 3. Méarz
2016

| Got Rhythm. Art
and Jazz Since
1920

Jutta Koether
u.a.

Kunstmuseum
Stuttgart
www.kunstmuseum-
stuttgart.de @

Noch bis 6.
2016

Vom Verbergen/Se-
cret Compartments
Friedrich von
Borries u.a.
Museum fUr an-
gewandte Kunst,
Frankfurt am

Marsz

Main

WWW.Mmuseum
angewandtekunst.
de [

Noch bis 15. Ap-
ril 2016

Cycle

Monika Grzymala
MSK Gent
www.mskgent .be®

Veranstaltungen

16. Oktober 2015
- 13 Uhr

900 und etwa 26000
Tage

Symposium im
Rahmen des
deutsch-russi-
schen Projekts
zur Blockade
Leningrads

mit Michaela Me-
lidn u.a.
Kunstverein in

Hamburg
www.kunstverein.
de °

22. Oktober 2015
- 19 Uhr
Dislocation/Virtu-
ality. Orte in Free
Jazz und Electro-
nica

Kommentier-

tes Auflegen mit
Klaus Theweleit



und Thomas Mei-
necke

HFBK Hamburg,
Aula
www.aesthetiken
desvirtuellen.de
)

26. Oktober 2015
- 19 Uhr
Bilder/verbot im
Islam

Vortrag Prof.
Dr. Sylvia Naef,
Islamwissen-
schaftlerin,
Genf, im Rahmen
der Reihe ,,Bil-
derkampfe. Von
Bildern, Macht
und Gewalt*

HFBK Hamburg
www.hfbk-
hamburg.de/bil-
derkaemp fe [ ]

30. Oktober 2015
- 31. Oktober
2015

Symposium Reso-
nanzflachen. Zu
Materialitat und
Wahrnehmung
Organisation:
Dorothea Nold,
Marie Luise
Birkholgz

alpha nova &
galerie futura,
Berlin
www.alpha-nova-
kulturwerkstatt.
de [ ]
5. - 7. November
2015
Jahrestagung des
Forschungsver-
bunds »Uberset-
zen und Rahmen.
Praktiken medialer
Transformationen«
mit Friedrich
von Borries, Mi-
chaela Ott, Mara
Recklies u.a.
Universitdt Ham-
burg
wWww.uebersetzen-
und-rahmen.de ®

7. November 2015
- 17 Uhr

6. Nacht des Wis-
sens
Performance-Pro-
gramm mit Angela
Anzi, Utz Bie-

semann, Pachet

Fulmen, Julie
Gufler, Yuki Iku-
ta, Zinu Kim,
André Mulzer,
Aleen Solari,
Benjamin Sprick,
Yuki Terasaka
HFBK Hamburg,
Lerchenfeld 2
www.hfbk-
hamburg.de [ ]

11. November
2015 - 10 Uhr
Bildtheorien und
Bilderstreite
Symposium im
Rahmen der Reihe
,Bilderkampfe.
Von Bildern,
Macht und Ge-
walt®

HFBK Hamburg
www.hfbk-
hamburg.de/bil-
derkaempfe [}

23. November
2015, 19 Uhr
Neueste lkonogra-
phien des Terrors
Vortrag von Dr.
Asiem E1 Difra-
oui, Politik-
und Medienwis-
senschaftler,
Berlin, im
Rahmen der Reihe
,Bilderkampfe.
Von Bildern,
Macht und Ge-
walt®

HFBK Hamburg
www.hfbk-
hamburg.de/bil-
derkaempfe [ ]

20. Januar 2016,
10 Uhr
Bilder/kdmpfe in
Kunst, Medien und
dem Unbewussten
Symposium im
Rahmen der Reihe
,Bilderkampfe.
Von Bildern,
Macht und Ge-
walt®

HFBK Hamburg
www.hfbk-
hamburg.de/bil-
derkaempfe [}

30. Oktober
Don Quijote. Figu-
rentheater nach
Miguel de Cervan-
tes

Premiere

Biuhne: Lars Un-
ger

Teater Sesam,
Goteborg
www.teatersesam.
se L]

30. Oktober -
19.30 Uhr

Beasts. Perfor-
mance nach einem
Roman von Uzodin-
ma lweala

Bihne:
ger
Theater Orange,
Hamburg
www.beasts
kindersoldaten.
wordpress.com @

Lars Un-

13. November
2015 - 19.30 Uhr
Licht frei Haus.
Schauspiel von
Thomas Melle
Premiere
Ausstattung: Fa-
bian Wendling
Landestheater
Detmold
landestheater-
detmold.de ]

17. Dezember
2015 - 19.30 Uhr
Der Spieler. Biih-
nenstiick nach
Fjodor Dostojewski
Premiere

Buhne:
Merz
Minchner Kammer-
spiele
WWw.muenchner-
kammerspiele.de
)

Jonathan

Film

16. - 20.
ber 2015
8. Schulkinowo-
chen Hamburg

mit Irene Bude,
Olaf Sobczak,
Steffen Jorg
»Buy buy St.
Pauli«, Phil-
ipp Hartman »Die
Zeit vergeht wie
ein brullender
Katharina

Novem-

Lowe«,

Pethke »Louisac«
u.a.
www.schulkino
woche-hamburg.de
)

Ausschreibungen

Bihne

Christ sein heute
Bewerbung bis
30. Oktober 2015
In dem Kreativ-
wettbewerb der
Konrad-Adenauer-
Stiftung geht es
um das Chris-
tentum. Unter
Einsatz moderner
Medien — Vi-
deos, Animatio-
nen, Fotografien,

Musiksticke,
Homepages,
Zeichnungen,
Texte — soll ein
Projekt durchge-
fuhrt und damit
ein Beitrag

zum Verstand-
nis der Religi-
onen geleistet
werden. Preise
gibt es in Hohe
von 1.000 Euro

fir den ersten
Platz, 500 Euro
fir den zwei-
ten Platz und
250 Euro fur den
dritten Platz.
www.kas.de L]

Stipendium Junge
Kunst

Bewerbung bis
15. November
2015

Die Staff Stif-
tung Lemgo
vergibt jahr-
lich ein Stipen-
dium im Rahmen
eines Wettbe-
werbs an eine/n
bildende/n
Kiinstler/in aus
dem Bereich
Malerei, Gra-
fik, Skulptur,
Performance,
Installation,
Fotografle, Vi-
deo. Das Stipen-
dium umfasst fur
ein Jahr eine
Wohnung mit Ate-
lier, 800 Euro
Zuschuss zu den
Unterhaltskosten
und eine Einzel-
ausstellung in
der Stadtischen
Galerie.
WWW.lemgo.net @

sterpunkt Themen-
wettbewerb
Bewerbung bis
30. November
2015

Der jahrliche
Themenwettbewerb
der stgrpunkt
Galerie fur Ge-
genwartskunst
14dt 2016 Kunst-
ler/innen aus
aller Welt ein,
sich mit dem
Thema »Provoka-
teure« auseinan-
derzusetzen. Der
Galerist Stephan
Stumpf wédhlt

fir eine Grup-
penausstellung
die besten der
eingereichten
Arbeiten aus.
www.stoerpunkt.
com ®

Ereignis Druckgra-
phik

Bewerbung bis
30. November
2015

Das Ereignis
Druckgraphik ist
ein langfris-
tiges Ausstel-
lungsprojekt

des BBK Leipzig
mit dem Ziel,
sich fortlaufend
einen Uber-
blick uber die

Entwicklungen
in der zeit-
gendssischen
Druckgraphik

zu verschaf-
fen. Das Thema
fir 2016 lautet
,Totentanz“. Der
Wettbewerb ist
offen flUr alle
professionellen
Kiinstler/innen
ohne regionale
Beschriankungen.
wWww.bbkl.org @

Kunststipendium in
der Wassermiihle
Trittau

Bewerbung bis
15. Dezember
2015

Die Sparkassen-
Kulturstiftung
Stormarn lobt
ein einjahri-
ges Wohn- und
Arbeitsstipen-
dium fur bil-
dende Kinstler/
innen aus dem
norddeutschen
Raum aus. Der/
dem Stipendi-
at/in stehen
ein Atelier und
eine Wohnung

in der Wasser-
mihle Trittau
zur Verfligung,
ein monatlicher
Unterhalts-
zuschuss von
800 Euro wird
gezahlt.
www.stiftungen-
sparkasse-
holstein.de o

Kunstwettbewerb
Die Blaue Nacht
Bewerbung bis
18. Dezember
2015

Seit 2005 bietet
Die Blaue Nacht
Kinstler/innen
die Moéglichkeit,
ihre Arbeiten
einem groBeren
Publikum fur
eine Nacht in
den beteiligten
Einrichtungen
und 6ffent-

lich zugdngli-
chen Platzen in
Nurnberg vor-
zustellen. Der
mit 5.000 Euro
dotierte Publi-
kumspreis der
N-ERGIE wird an
ein Kunstprojekt
vergeben, das
von den Besu-
cher/innen der
Blauen Nacht ge-
wadhlt wird. Das
Thema der Blauen
Nacht am 7. Mai
2016 lautet
s,Wahrheit(en)«
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www.blauenacht.
nuernberg.de @

Videopreis: Dreh
dein Bild der Infor-
matik!

Bewerbung bis
15. Januar 2016
Der Videopreis
der Gesellschaft
fur Informatik
wird gemeinsam
mit der Schweil-
zer Informatik
Gesellschaft und
den Bundesweilten
Informatikwett-
bewerben aus-
gerichtet. Die
Teilnehmer sind
aufgefordert mit
Informatik-K1li-
schees aufzuriau-
men und zugleich
ein eigenes Bild
der Wissenschaft
in einem eigenen
Film zu schéar-
fen. Den Preis-
tragern winkt
ein Preisgeld
von insgesamt
13.000 Euro.
www. facebook.
com/BwInf.
Informatik.
erleben ®

Deutscher Jugend-
videopreis 2016

Bewerbung bis

15. Januar 2016
Ab sofort kdénnen
sich Nachwuchs-
filmer/innen
unter 26 Jahren
ihre Filmproduk-
tionen einrei-
chen. Genre und
Technik sind
zweltrangig,
entscheidend

ist eine gut
erzadhlte Story
und eine inter-
essante Asthe-
tik. Experimente
mit Smartphones
und Tablets sind
ebenso moglich
wie computerge-
nerierte Ani-
mationsfilme,
Videoclips oder
langere Spielfil-
me. Ausgezeich-
net werden die
besten Filme

aus vier Al-
tersgruppen mit
insgesamt 13.000
Euro. Jahres-
thema 2016:

»1lch glaub’, es
hackt!*
www.Jjugendvideo
preis.de ®

Preise und
Auszeichnungen

Charlotte Film Fes-
tival / Best Short
Documentary

Die HFBK-Absol-
ventin Hana Kim
ist fur ihren
Film Der bittere
Apfel vom Stamm
beim 7. Charlot-
te Film Festival
in North Caro-
lina, USA (25.
September bis 3.
Oktober 2015)
mit dem Preis
fur den besten
dokumentarischen
Kurzfilm ausge-
zeichnet worden.
Hana Kim stu-
dierte bei Prof.
Robert Bramkamp
an der HFBK Ham-
burg und absol-
vierte im Som-
mersemester 2014
den Bachelor of

Fine Arts.
www.charlotte
filmfestival.com
[}

Reisestipendien
,»,Neue Kunst in
Hamburg“

Die HFBK-Absol-
vent/innen Daiga
Grantina, Ida
Lennartsson,
André Mulzer,
Helena Wittmann
und Sung Tieu
sind fur 2015
mit je einem
Reisestipendi-
um des Vereins
Neue Kunst 1in
Hamburg ausge-
zeichnet worden.
Die alle zwel
Jahre vergebenen
Stipendien geben
jungen Kiunstlern
die Moéglichkeit,

funf Monate an
einem Ort ihrer
Wahl zu arbei-
ten. Abschlie-
Bend findet eine
Ausstellung mit
den Kinstlern in
Hamburg statt.
Die Stipendiaten
erhalten wé&hrend
des Aufenthalts
eine monatli-
che Unterstit-
zung von 1.300
Euro sowie die
Erstattung ihrer

Reisekosten.
www.neuekunstin
hamburg.de (]

FFM Montréal —
Preis der Jury

Der HFBK-Student
Arne Korner ist
auf dem Festi-
val des Films du
Monde in Mont-
réal, Kanada,
mit dem Preis
der Jury ausge-
zeichnet wor-
den. Pramiert
wurde sein Film
The Bicycle (D
2015, Spielfilm,
16 mm, 82 Min.).
An dem Film
wirkten weite-
re Studierende
und Ehemalige
der HFBK mit:
Martin Prinoth
(Kamera), Mar-
tina Mahlknecht
(Szenenbild)
sowie Carly May
Borgstrom und
Akin Sipal (Dar-
steller)

www. ffm-
montreal.org @

Hamburger Lehr-
preis

Geelke Gaycken,
Professorin fur
Einfihrung in
das klUnstleri-
sche Arbeiten

in den Studien-
schwerpunkten
Bildhauerei und
Blihnenraum, ist
im Juli 2015

mit dem Hambur-
ger Lehrpreis in
Héhe von 10.000
Euro ausgezeich-
net worden. Mit
dem Preis werden
jedes Jahr in-
novative Lehr-
leistungen von
Professorinnen
und Professoren,
Dozentinnen und
Dozenten sowie
wissenschaft-
lichen Mitar-
beiterinnen und
Mitarbeitern der
sechs staatli-
chen Hamburger

Hochschulen préa-
miert. [}

Friedenspreis des
Deutschen Films
Der Regisseur
und ehemali-

ge HFBK-Student
Oliver Hirsch-
biegel erhielt
fir seinen Film
Elser - Er hétte
die Welt verdn-
dert den Frie-
denspreis des
Deutschen Films.
Hirschbiegel
studierte von
1978 bis 1987 an
der HFBK Hamburg
Freie Kunst beil
Rudiger Neumann,
Sigmar Polke,
Franz Erhard

Walther, Claus
Bohmler und Mike
Hentz. [

Moskauer Kurzfilm-
preis

Der HFBK-Pro-
movend Joachim
Glaser ist fur
seinen Film Burn
Out Love (D
2014, 24 MIN.)
beim Esperanza
International
Filmfestival

in Moskau (30.
Mai bis 1. Juni
2015) mit dem
Preis fiur den
Besten Kurz-

film ausgezeich-
net worden. Der
Preis ist mit
1.000 US Dollar
dotiert. Joachim
Glaser schloss
sein Master-
studium an der
HFBK Hamburg bei
Prof. Robert
Bramkamp 2014 ab
und promoviert
nun im Rahmen
des HFBK-Gradu-
iertenkollegs
Asthetiken des
Virtuellen.
WWW.esperanza
filmfestival.com
)

»Preis der Globale*
beim DokKa

Der HFBK Ab-
solvent André
Siegers ist fur
seinen Film Sou-
venir (D 2014,
85 Min.) im Rah-
men des Doku-
mentarfesivals
dokKa in Karls-
ruhe mit dem
»DokKa Preis der
Globale« ausge-
zeichnet worden.
Der mit 1.000
Euro dotier-

te Preis wird

vom ZKM Zentrum
fir Kunst und
Medientechnolo-
gle Karlsruhe im
Rahmen der GLO-
BALE gestiftet.
www.dokka.de @

Turner Prize Nomi-
nierung

Die HFBK-Absol-
ventin Nicole
Wermers 1ist eine
von vier Nomi-
nierten fur den
Turner Prize
2015. Ausge-
wadhlt wurde ihre
Installation
Infrastruktur.
Wermers (Diplom
1997) studierte
an der HFBK Ham-
burg bei Prof.
Sigmar Polke

und Prof. Claus
Boéhmler. Sie
lebt und arbei-
tet in London.
Der mit 40.000
britischen Pfund
dotierte Tur-
ner Prige gilt
als eine der
wichtigsten
Auszeichnun-

gen weltwelt.
Die diesjédhrige
Ausstellung der
Nominierten 1ist
noch bis zum 17.
Januar 2016 im
Tramway in Glas-
gow zu sehen.
www.tate.org.
uk/visit/tate-
britain/turner-
prize )

Villa Romana Preis

2016

Der HFBK-Absol-

vent Stefan Vo-

gel (Diplom 2012
bel Prof. Anselm

Reyle) ist einer
von vier Gewin-
ner/innen des
Villa Romana
Preises 2016.
Der Preis ist
verbunden mit
einem zehnmona-
tigen Aufenthalt
im Kinstlerhaus
Villa Romana in
Florenz, finanzi-
eller Unterstit-
zung und einer

Publikation.
www.villaromana.
org )

Publikumspreis des
12. Docs Against
Gravity Film Fes-
tivals

Am 16. Mai 2015
wurden die Prei-
se des 12. Docs
Against Gravity
Film Festivals
verliehen. Mit
dem Publikums-
preis wurde der
Dokumentarfilm
Das Salz der
Erde von Wim
Wenders aus-
gezeichnet.
Weitere Aus-
zeichnungen fur
den Film: 2015
nominiert fur
den Oscar als
bester Dokumen-
tarfilm; 2014 bei
den IFF Cannes
Sonderpreis der
Jury in der Sek-
tion Un Certain
Regard,
re Erwdhnung im
Preis der Oku-
menischen Jury;
Publikumspreise
beil den IFF San
Sebastian und
den IFF Tromsg.
www.docsag.pl @

besonde-

Filmfestival-
teilnahmen

Festival des Films
du Monde de
Montréal, Kanada
(27. August bis 7.
September 2015)
Arne Korner, The
Bicycle, D 2015,
Spielfilm, 82
Min. (Jurypreis)
www. ffm-montre-
al.org )

5. Bangalore Short

Film Festival (28.
bis 30. August
2015)

Joachim Glaser,
Burn Out Love, D
2014, 24 Min.
www.bisff.in @

7. Charlotte Film
Festival, North Ca-
rolina (25. Septem-
ber bis 3. Oktober
2015)



Hana Kim, Der
bittere Apfel
vom Stamm, D/KOR
2014, 29 Min.
(Best Documenta-
ry Short Film)
www.charlotte
filmfestival.com
[ ]

Astra Film Festival,
Sibiu Romania (5.
bis 11. Oktober
2015)

Hana Kim, Der
bittere Apfel
vom Stamm, D/KOR
2014, 29 Min.
www.astrafilm.ro®

49. Hofer Filmtage
(20. bis 25. Oktober
2015)

Arne Kdérner, The
Bicycle, D 2015,

Spielfilm, 16 mm,
82 Min

www.hofer-filmta-
ge.com °

57. Nordische Film-
tage Libeck (4. bis
8. November 2015)
Pia Lamster,
Franz an Locke?2,

D 2015, 14 Min.
www.luebeck.de/
filmtage [ )

39. Duisburger
Filmwoche (2. bis 8.
November 2015)
Josefina Gill,
Was die Gezeiten
mit sich brin-
gen, D 2015,

30 Min.; Marko
Mijatovic, Stadt
der Elefan-

ten, D/BA 2015,
29 Min.; Lisa
Sperling, Sag
mir Mnemosyne, D
2014, 56 Min.

www.dulsburger-
filmwoche.de [ ]

Asiana Interna-
tional Short Film
Festival (AISFF)
Siidkorea (4. bis 9.
November 2015)
Hana Kim, Der
bittere Apfel
vom Stamm, D/KOR
2014, 29 Min.
www.alsff.org @

8. Schulkinowo-
chen Hamburg (16.
bis 20. November
2015)

Irene Bude, Olaf
Sobczak, Stef-
fen Jorg, Buy
buy St. Pauli,

D 2014, HD, 86
Min.; Philipp
Hartman, Die
Zeit vergeht wie
ein brillender
Lowe, D 2013, 79
Min.; Katharina
Pethke, Louisa,
D 2011, 63 Min.
www.schulkino
woche-hamburg.de
)

Reflecta Filmfes-
tival, Frankfurt am
Main (27. bis 29.
November 2015)
Van Bo Le-Ment-
zel, #3Min - ein
filmisches Expe-
riment iliber die

Schénheit des
Korans, D 2015,
3 Min.
www.reflecta.org
[}

Reihe
Bilderkampfe

Zweil Abendveran-
staltungen und
zwel Symposien
an der HFBK Ham-
burg widmen sich
den neuzeitli-
chen Bilderkamp-
fen. Die Reihe
»,Bilderkampfe

— Von Bildern,
Macht und Ge-
walt®“ entstand
in Kooperation

mit der Evange-
lischen Akademie
der Nordkirche
und der Katholi-
schen Akademie
Hamburg

Bilderkampfe
sind wieder an
der Tagesord-
nung: zwischen
Politik und

Religion, Kunst

und Journalis-
mus sorgen sie
fir (leider auch
allzu wortli-
chen) Spreng-
stoff. Das gibt
uns Anlass,
einmal genauer
hinguschauen und
zu fragen: Worum
geht es, was

hat es mit den
Bildern und den
Kampfen um sie
auf sich?

,Du sollst Dir
kein Gottesbild
machen und keine
Darstellung von
irgendetwas am
Himmel droben,
auf der Erde
unten oder im
Wasser unter der
Erde.“ (Ex 20,4)
Am Anfang des
Bilderdiskur-
ses im judisch-
christlichen
Kontext steht
das Bilderver-
bot, urspring-
lich ein Kult-
bildverbot.

Im Christen-

tum entzindete
sich an ihm ein
jahrhunderte-
langer Streit
uber die Frage
der sichtba-

ren Prdsenz und
Darstellbarkeit
des Gottlichen.
Der Islam ist
heute flUr seine
strenge Ausle-
gung des Bilder-
verbots bekannt,
doch galt es
nicht immer und
uberall auf die
gleiche Weise.
Schon fruh wurde
die Wirkungs-
macht von Bil-
dern erkannt.
Woher riuhrt sie?
Was ist Uber-
haupt ein Bild?
Welche Theori-
en und Konzep-
te von Bildern
gibt es? Auch
ein histori-
scher Blick kann
hier Aufschluss
geben: Woran
entzlindeten sich
der byzantini-
sche und der
reformatorische
Bilderstreit und
was lésst sich
daran erkennen?
Doch bleibt die
Fragestellung
héchst aktuell:
Wie wird die
Macht der Bilder
fur politische
und religio-

se Interessen

benutzt? Wie
beeinflussen sie
das Unbewusste?
Und welche Rol-
le spielen die
Medien fur die
Bilderkéampfe?
Last but not
least: Wie héalt
es elgentlich
der ,ureige-

ne Bereich® der
Bilder, die
Kunst, mit dem
Bild? Welche
Verweligerungen,
Negationen sind
in die Kunst
selbst, auch in
die Produkti-
on von Bildern,
eingewandert?

Bilderkampfe. Von
Bildern, Macht und
Gewalt

26. Oktober
2015, 19 Uhr
Bilder/verbot im
Islam

Vortrag von
Prof. Dr. Sylvia
Naef (Islamwis-
senschaftlerin,
Genf)

)

11. November
2015, ab 10 Uhr
Bildtheorien und
Bilderstreite
Symposium mit
Prof. Dr. Wolf-
ram Pichler
(Kunsthisto-
riker, Wien),
Prof. Dr. Bar-
bara Muller
(Kirchenhistori-
kerin, Hamburg),
Dr. Thomas
Lentes (Kirchen-
und Medienhis-
toriker, Mins-
ter), Prof. Dr.
Michael Moxter
(Dogmatiker,
Hamburg) °

23. November
2015, 19 Uhr
Neueste lkonogra-
phien des Terrors
Vortrag von Dr.
Asiem E1 Difra-
oui (Politik-
und Medienwis-
senschaftler,
Berlin)

°

20. Januar 2016,
ab 10 Uhr
Bilder/kdmpfe in
Kunst, Medien und
dem Unbewussten
Symposium mit
Dr. Judith Eli-
sabeth Weiss
(Kunsthisto-
rikerin, Ber-
lin), Prof. Dr.

Hans-Dieter Bahr
(Tubingen),
Prof. Dr. Josef
Pazzini (Psycho-
analytiker und
Erziehungswis-
senschaftler,
Berlin)

[}

HFBK Hamburg,
Lerchenfeld 2,
Raum 229

www.hfbk-
hamburg.de/
bilderkaempfe

Publikationen

Ting Zhang, Rom.
Ein Skizzenbuch
Schweizer
Broschur mit
Softcover,
20%x26,5cm, 48
Seiten, Mate-
rialverlag der
HFBK Hamburg @

Zinu Kim, Like the
mind that does not
get caught to the
meshes of a net
2015, Edition
Zeichnung VIIT,
Hrsg: Wigger
Bierma/Anselm
Reyle, Material-
verlag der HFBK
Hamburg [}

Almut Hilf, Wand-
zeichnung

2015, T713x393cm
abgebildet im
MaBstab 1:1, Ma-
terialverlag der
HFBK Hamburg e

Jenny Schéfer, Into
Another Garden.
Der versteinerte
Wald von Chemnitz
2015, Material-
verlag der HFBK
Hamburg °

Jan Schaab/Grego-
ry Biittner/Richard
Chartier, Tarpenbek
Kontinuum

2015, Auflage:
300 Stk., 12
Bildtransfor-
mationen und

13 Kompositi-
onen auf wei-
Ber Vinyl-LP,

31x3lcm, 12 + 1
Seiten, Duotone
Offset, Drucke

+ LP in trans-
parenter Hulle,
Materialverlag
der HFBK Hamburg
®
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Forderung studenti-
scher Projekte
durch den Freundes-
kreis der HFBK

Der Freundes-
kreils der HFBK
férdert zweimal
im Jahr studen-
tische ProJjekte,
deren Umsetzung
elne zusitzli-
che flnanzielle
Unterstiitzung
notwendig macht.
Gefdérdert werden
umfangreichere
kiinstlerische
Vorhaben wile
z.B. Raumin-
stallationen,
Kiinstlerbiicher
(nicht Jedoch
Kataloge), Filme
oder auch die
Umsetzung eines
Designentwurfs
in einen Proto-

typ.

Einzureilchen
sind:

1. Projektskiz-
ze mit Abbill-
dungen (ca. 1-2
Seiten)

2. Kurzes
Abstract des
Projekts (ca. 5
Satze)

3. Dokumenta-
tion bisheriger
Arbeiten (Port-
folio)

4. eine Kosten-
kalkulation mit

ausgewiesener
Eigenbeteiligung
5. Empfehlungs-
schreiben eines
Professors/einer
Professorin

6. Lebenslauf
mit Passfoto

Voraussetzungen:
ab 4. Fachsemes-
ter; Altersgren-
ze 30 Jahre

Beratung/Abgabe:

450 Euro monat-
lich.

Bewerbungsvor-
aussetzungen:

* Diplom-Studie-
rende mit Vor-
diplom, BA-Stu-
dierende ab dem
4. Semester und
MA-Studierende
* Gutachten des
Professors/der
Professorin

+ ein ausgefiill
tes Bewerbungs-
formular (zum
download: www.
hfbk-hamburg.
de/en/study/
information-
for-students/
grants-awards/
achievement-
grant-awards/)
* kurzer Lebens-
lauf

Die Bewerber/

Sabine Boshamer

innen présen-

(Raum 113b, Tel:

tieren am 4.

428 989-205)
Abgabetermin:

November 2015
der AG Interna-

28. Oktober 2015

tionales eine

(Raum 113b oder

Auswahl ihrer

in der Pforte)

Arbeiten. Die AG

Die HFBK-Jury
nimmt am 4. No-
vember 2015 eine
Vorauswahl unter
den eingereich-
ten Férderantréi-
gen vor.

Die n&chs-

te Sitzung des
Freundeskrei-
ses, bei der die
ausgewadhlten
Projekte persdén-
lich préisentiert
werden, findet am
3. Dezember 2015
statt.

Internationa-
les entscheidet
Ulber die Vergabe
der Stipendien.
(AG Internatio-

nales: Vorsitz
Prof. Dr. Hanne
Loreck; Mit-
glieder Prof.
Jeanne Faust,
Prof. Jutta
Koether, Prof.
Ingo Offermanns,
Prof. Angela
Schanelec, Prof.
Pia Stadtb&dumer;
Studentische
Vertreter/innen
N.N.)

Preis des DAAD
far hervorragende
Leistungen auslandi-

scher Studierender
2015

Leistungsstipendien
far internationale
Studierende

2016 kdénnen
durch eine Kofi-
nanzlierung von
DAAD und Karl
H. Ditze Stif-
tung (»matching
funds«) sowie
aus Mitteln der
Beh6rde fir Wis-
senschaft und
Forschung (vor-
behaltlich der
Beschlussfas-

sung der Blirger-
schaft iiber den
Haushalt 2016)
wieder 2 Leis-
tungsstipendien
fir ausldndische
Studierende ver-
geben werden.

Die Stipendiaten
und Stipendia-
tinnen erhalten
ein Jahr lang

Auch in die-
sem Jahr wird
wieder ein/e
auslédndische/r
Student/in vom
DAAD fir beson-
dere akademi-
sche Lelstungen
und bemerkens-
wertes gesell-
schaftliches,
Interkulturel-
les Engagement
ausgezelchnet.

Bewerbungsvor-
aussetzungen:

- Die Bewerber/
innen sollten
sich im 3. Stu-
dienjahr befln-
den.

* Gutachten des
Professors/der
Professorin

* ein ausgefiill-
tes Bewerbungs-

formular (zum
download: www.
hfbk-hamburg.
de/en/study/
information-
for-students/
grants-awards/
achievement-
grant-awards/)
+ kurzer Lebens-
lauf

Die Bewerber/
innen présen-
tieren am 4.
November 2015
der AG Interna-
tionales eine
Auswahl ihrer
Arbeiten. Die AG
Internationa-
les entscheildet
uber die Vergabe
der Stipendien.
(AG Internatio-
nales: Vorsitz
Prof. Dr. Hanne

Loreck; Mit-
glieder Prof.
Jeanne Faust,
Prof. Jutta
Koether, Prof.
Ingo Offermanns,
Prof. Angela
Schanelec, Prof.
Pia Stadtbidumer;
Studentische
Vertreter/innen
N.N.)

Der Preis in

H6éhe von 1.000
Euro wird vom
Priasidenten der
HFBK Prof. Mar-
tin Kéttering
uberreicht.
Abgabe der Be-
werbungsunterla-
gen bis spadtes-
tens 30. Oktober
2015 bel Dr.
Andrea Klier,
Raum 143

Ausschreibung
von Deutschland-
stipendien an der

HFBK

Ab dem WS
2015/16 kon-

nen an der HFBK
voraussichtlich
5 Deutschland-
stipendien zur
Férderung begab-
ter Studierender
vergeben werden.
Die Stipendien-
héhe betrigt
monatlich 300
Euro. Gefdér-
dert werden kann
jede/r, die/der
zum Beginn des
Bewilligungs-
zeltraums an der
HFBK Hamburg
immatrikuliert
i1st. Der Bewill-
ligungszelt-
raum ist der
1.10.2015 bis
30.9.2016.

Fur die Bewer-

bung ist bis zum

28. Oktober 2015

(Ausschluss-—

frist!) notwen-

dig:

1. Ausfillen
des Online-
Formulars auf
der HFBK-Website
www.hfbk-ham-
burg.de;

2. Abgabe einer
Bewerbungsmappe
bei Sabine Bos-
hamer (Postfach)
mit:

+ tabellari-
scher Lebenslauf
(ggf. mit Liste
bisheriger Aus-
stellungen und
Preise/Stipen-
dien),

- Portfolio (als
Nachwels tliber
die kiinstleri-
sche Qualilfika-
tion),

« Gutachten ei-
nes Professors/
Professorin,

- ggf. Nachwei-
se zu besonde-
ren sozlalen,
familiiren oder
persénlichen Um-
stdnden, zu ge-
sellschaftlichem
Engagement und
zu studlenspezi-
filschen Praktika.

Information /
Abgabe: Sabine
Boshamer (Raum
113b, Tel. 428
989-205 / Post-
fach beim Pfért-
ner)

Aus den Bewer-
bungen wédhlt die
HFBK-Jury Anfang
November 2015
die Stipendiat/
innen aus. Zum
Ende des Bewil-
ligungszeit-
raums findet eine
Priasentation der
Stipendiat/innen
vor der HFBK-
Jury statt.

Mitglieder

der HFBK-Jury
2015/16 sind:
Prof. Raimund
Bauer, Prof.
Robert Bramkamp,
Prof. Werner
Biittner, Michael
Dachselt, Prof.
Jesko Fezer,
Prof. Hanne
Loreck, Prof.
Heike Mutter;
studentische
Vertreter/innen
Malte Stienen/
Johann Seiden-
sticker/Magdale-
na Los
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